Peyzaj Mimarligi ve Sanat:
Dunun Yorumu, Gunun Algisi ve
Gelecegin Beklentisi

Hande Sanem CINAR
Funda YIRMIBESOGLU
Reyhan ERDOGAN

\UC
iuc-universitypress.org UNIVERSITY

PRESS







Peyzaj Mimarligi ve
Sanat: Dunun Yorumu,
Gunun Algisi ve Gelecegin
Beklentisi

Bu kitap, Cumhuriyetimizin kurulusunun 100. yili anisina
"Cumh_L_lriyetin 100. Yilina 100 Kitap” projesi kapsaminda
istanbul Universitesi-Cerrahpasa tarafindan yayimlanmistir.

Hande Sanem Cinar
Funda Yirmibesoglu
Reyhan Erdogan

Mayis 2024

\UC
sien ISTANBUL UNIVERSITESI .

PRESS




Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve
Gelecegin Beklentisi

Yazar: Hande Sanem Cinar

Kurum: istanbul Esenyurt Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik
Fakiiltesi, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimi, istanbul, Tiirkiye
E-posta: handesanemcinar(@esenyurt.edu.tr

Yazar: Funda Yirmibesoglu

Kurum: Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Sehir ve Bdlge
Planlama Bolimd, istanbul, Tirkiye

E-posta: funday@itu.edu.tr

Yazar: Reyhan Erdogan

Kurum: Akdeniz Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Peyzaj Mimarligi
Bolumu, Peyzaj Tasarimi Ana Bilim Dali, Antalya, Turkiye

E-posta: reyhanerdogan(dakdeniz.edu.tr

Yayinci

IUC
UNIVERSITY

PRESS

Adres: Universite Mahallesi, 34320 istanbul/Ttirkiye
E-posta: iucpress@iuc.edu.tr

E-ISBN: 978-605-7880-75-8
DOI: 10.5152/1500 )
Istanbul Universitesi-Cerrahpasa Universite Yayinevi Seri No: 56

Yayincilik Hizmetleri

/AVES
S 0

© 2024. Telif hakki yazarlara aittin Bu kitaptaki bolimler acik
erisimli olup Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi altinda
dagitilmaktadi. Bu lisans kullanicilara, bélimleri herhangi bir amac
icin indirme, cogaltma ve yayimlanan bélimler tzerinde calisma imkani
sunar. Bdylece yayinlarimizin en genis sekilde yayilmasini ve daha genis
bir etkiye sahip olmasini saglar.

Sorumluluk Reddi

Kitapta yayimlanan metinlerin/bolimlerin ifadeleri veya gorisleri
yazar(lar)in ve editor(ler)in goriislerini yansitiz I{UC Yayinevi ve istanbul
Universitesi-Cerrahpasa yazilarin iceriginden sorumlu degildir
Yayimlanan kitaplardaki calismalarin dogru ve iyi arastirilmis olmasi
ve metinlerde ifade edilen gorUslerin tutarliigl yazar ve editorlerin
sorumlulugundadir. iUC Yayinevi ve Istanbul Universitesi-Cerrahpasa,
yazarlara calismalarini bilimsel toplulukla paylasmak icin bir platform
saglamaktadir.

Atficin: Cinar, H.S,, Yirmibesoglu, F, Erdogan R. (2024). Peyzaj M/mar[/g“./“ve
Sanat: Ddndn Yorumu, Ginin Algisi ve Gelecegin Beklentisi. Istanbul: IUC
Universite Yayinevi.


https://orcid.org/0000-0003-2789-3681
https://orcid.org/0000-0001-9650-4358
https://orcid.org/0000-0003-3507-2445

IuC

UNIVERSITY
PRESS
REKTORUN ON SOZU ....c.cvereeereeeeeeeeereereeeeeeee v SINIFLAM ZOFAMA <o 49
2.2.2.2. Bati Roma'nin Yikilisi ve Avrupa Uygarligi /
(0] N IR0 72O Vv Karanlik Cagdan Aydinliga.......ooeiiiiiiiiiiiins 52
2.2.2.3. Islam Etkisindeki Uygarliklar /Cennet
GIRIS ..cveeeeceeeeceeeeeeetee et eesaen st sanes VI BaNCElerivm e o7
2.2.2.4. Uzakdogu Uygarliklari/lyilestirici GUG .eecveennen.. 73
BOLUM 1: KAVRAMSAL YAKLASIM (OYKUNUN 2.2.3.Yeni Cag [(Dedisim) ..o 82
KARAKTERLERI).....oooecveceereceeeees s sessesaeeseessenssssneanens 2 2.2.3.1. Osmanli'da Klasik Donem/Tek Kubbe ............... 83
11 KU Ve UygarliK oo 2 2.2.3.2. Avrupa’da Kesif Cagi/Kalkinma ... 84
1.2. Tarih icinde Moda ve Uslup ..................................... 3 2.2.4.Yakin Cag (Aydinlanmal ..o 94
1.3. 5anat Uzerine coveeeeeeeeeeeeeeee e 4
1.4. Estetik Felsefesi v 7 BOLUM 3: BAHCE DUZENLEMEDEN PEYZAJ
1.5. Bahce............ IR R R R R RS 8 MIMARLIGI MESLEGiNE[AYD|NLANMA SERUVEN”.96
1.6. Mekan ve Algi Uzerine.......ccooiiiiiiiiiiiiiiiiicicce 9 31 Dontim Noktasi-Deveim oo 96
1.7. Peyzaj éc|llm| I TP P AR 10 3.1.1. Avrupa'da Altin Cag/Dogaleilik oo 96
1.8. Peyzaj Ogeleri ve Sanat Iliskileri.......cooviviiiiiiiinnnnn. 18 3.1.2. Osmanli'da Ortiik Tarih/Gec 0SMant wee.eeeen.... 100
1.9. Peyzaj Mimarligl ccooooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 25 3.2 Peyzaj ve 5anat-YenileSme o..ov.oerveoveeroeeoerieee, 100

BOLUM 2: SANAT VE TARIH ILE BULUSMA (iZLER/

GECMIS ZAMAN OLUR Ki) ... 28
2.1. Tarih Oncesi Caglar- Her Seyden Once...cccecveeenienn. 28
2.1.1. Tas Cagi / insanlik Tarini..ccocoieeieciieciecccee e 28
2.1.2. Maden Cagi / ileri UretiCi..cccoeeeeceeeeiiecceeece 30
2.2. Tarihi Caglar-Tarihte YolculuK ..ccoovuiiiiiiiiiiiiiiiiinea. 31
2.2.1. 1k Cag (KBKLET) vuveieeeieeiciie e 32
2.2.1.1. Misir Uygarligi/Gizemli Ulke «.ocveveveveieiiieinn 32
2.2.1.2. Eski Iran (Antik Pers) Uygarligi/Dértli Bahce..... 36
2.2.1.3. Mezopotamya Uygarliklari/Medeniyet................ 38
2.2.1.4. Eski Cin Uygarligi/Felsefi Degerler......ccccceeeee. 40
2.2.1.5. Ege ve Yunan Uygarliklari/Kultir Koprisu ......... 43
2.2.1.6. Roma Uygarligi/ Sanat Semboll.......oooooeiiiiuanes 46
2.2.2.0rta Cag (Yol Ayrimi) .o 49

2.2.2.1. Dogu Roma (Bizans]-Hristiyanlik Dénemi /

3.2.1. Avrupa'da Kentsel Biylime/Kentsel Planlama.... 100
3.2.2. Amerika'da Halk Hareketi ve Peyzaj Mimarligi/

Bir Mesledin DOGUSU...coovviiiiiiiiiiiiiiiiciiciei 102
3.2.3. Batilasma Strecinde Osmanli/Baticilik.............. 104
3.3. Yeniden Yapilanma -Yeni Sanat Anlayisi .........ueu.e. 107
3.3.1. Modernizm Etkisinde Peyzaj-Sanat iliskileri/

TKINCI RONESANS «.vveireieie e 107

3.3.2. Kemalist Modernlesme/Tirkiye Modernlesmesi. 113
3.3.3. Modernizm Sonrasi Peyzaj-Sanat iliskileri/

Post MOdEIMNIZM w.eeeeiiiiiiii i 116

3.4. Kiresellesme ve Peyzaj Mimarligi-Evrensel

U BNIS et 125
KAYNAKLAR ..ot 132
TERIMLER SOZLUGU.......ecvevereeeeeeeeceeeeeeeee, 147




IUC
UNIVERSITY

PRESS

REKTORUN ON SOZU

Turk milletinin bagimsizlik micadelesi, 29 Ekim 1923'te Cumhuriyetin ilani ile taclanmistir. Dinya
tarihine altin harflerle kazinan buytk bir micadele sonucu elde edilen sanli zafer; Turk milletinin
hir ve bagimsiz yasama kararliigi ile ¢ciktigi yolda; inang, cesaret, gliven ve sinirsiz fedakarlikla
gosterdigi essiz kahramanliklarin eseridir. Egemenligin kayitsiz sartsiz millete teslim edildigi Turkiye
Cumbhuriyeti, Milli Micadele'mizin onderi Gazi Mustafa Kemal Atatirk'in milletimize en buyik
armaganidir.

Cumhuriyetin  kazanimlarini koruma ve milletimizin muasir medeniyetler seviyesine ulasma
hedefinde, egitim ve bilim her zaman en buytk rehberdir. Bu hedeflerin gerceklestirilmesinde ise en
blytk sorumluluk kuskusuz tniversitelere dismektedir.

Ulkemizin kokli ve 6ncii niversiteleri arasinda yer alan istanbul Universitesi-Cerrahpasa; bilimsel
yaklasimi benimseyen, bilgi Ureten ve uygulamalariyla toplumun gelismesine katkida bulunmayi
ilke edinen bir arastirma uUniversitesidir. Cumhuriyet degderlerine bagli bir yliksekdgretim kurumu
olarak Cumhuriyetimizin 100. yilina ithafen akademisyenlerimizin is birligiyle “Cumhuriyetin
100. Yilina 100 Kitap” projesini hayata geciriyoruz. Proje kapsaminda, akademisyenlerimizin kendi
uzmanlik alanlariyla ilgili kaleme aldiklari ve IUC Yayinevi tarafindan basilan kitaplar, acik erisimle
tim toplumun faydasina sunulmaktadir Sagliktan mihendislige, sosyal bilimlerden egitime kadar
pek ¢ok alanda hazirlanan 100 kitap; egditim-ogretim materyali, ders kitabi olarak kullanilabilecegi
gibi arastirma gelistirme kapsaminda yararlanilacak kaynak olarak da kullanilabilecek nitelikteki
kitaplardan olusmaktadir.

Istanbul Universitesi-Cerrahpasa olarak kékli gecmisimizden aldigimiz giicle Cumhuriyetimizi nice
ylzyillara tasimak icin var gicimuzle calismaya ve tretmeye devam ediyor, 100. yilini kutladigimiz
Cumbhuriyetin kurulmasinda emegi gecen tim kahramanlara adadigimiz “Cumhuriyetin 100. Yilina
100 Kitap” projemizi; tum akademisyenlerin, 6grencilerin ve arastirmacilarin kullanimina sunuyoruz.

Rektor
Prof. Dr. Nuri AYDIN
29 Ekim 2023
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ON S02Z

Gecmisini bilmeyen toplumlarin gelecegine yon veremeyecedini, kulturin; okumak, anlamak,
gormek, gordiginden anlam c¢ikarmak, ders almak oldugunu ifade eden Mustafa Kemal Atatirk,
sanatin ise guzelligi ifade ettigini soylemistir. Bu ifade so6zle olursa siir, bina ile olursa mimarliktir
diyerek hayatimizda kultdr, sanat ve tarihin ne denli 6nemli olduguna vurgu yapmistir.

Insanlik tarihi icinde hep karsilastigimiz bu olgular, toplumun ve bireyin kendini ifade edebilme yoludur.
Her seyin nasil oldugunu,

En basindan baslayarak 6grenmek,

Kultirt okumak, toplumlari anlamak

Ve kendimizi ifade etmek...

e Meslek adina da durum boyle degil mi?

e Sectifimiz ya da sececedimiz meslek disiplinini anlamak, kavramak, sahiplenmek ve sorumluluk
almak meslegimizi daha iyi ifade etmeyi saglamaz mi?

e Peyzaj Mimarligi kulturd olusturmak; gecmisi bilmek, dogru bilgilenmek, dersler ¢cikarmak ile
mimkin degil mi?

Peyzaj mimarliginin kokleri, cevrenin nasilyapilandigi ve dinkid mekanlari essiz ve sanatsal kilan seyin

ne oldugunun anlasilmasinda yatar. Bugun Peyzaj Mimarli§i, daha yasanir bir dinya icin sanatsal ve

teknik yonlerin yaninda ¢cagimizin temel problemi olan ¢evresel sorunlara farkindalik yaratir. Dogay!

modelleyip dinyanin yizine bicim vererek, ekoloji temelli hareket edildigi kesitte gelecegi planlar.

Bu baglamda; “peyzaj”, “sanat”, “tarih”, "bahce”, "kiltir ve uygarlk”, “mimarlik”, “ekoloji ve sir-
direbilirlik™ gibi her biri basli basina guc alanlari olan kavramlari 6zimseyen kitap, peyzaj mimarli§i
ve sanat'a genis bir perspektiften bakip din, bugln ve gelecedi arasinda baglanti kurma olanagi
saflamaya calismaktadir.

Ders notlarinin kitaba dondstirilmesi ile baslayan sertven; “bélimler icinde konuyu hatirlanir kilan
bir hikaye, carpici bir bilgi ya da 6zli bir sézi olmali” disuncesi ile filizlenmis, bir dykinun nasil bir
buttine ulasabilirligi seklinde olgunlasmistir.

Kitap, hazirlanan her eser gibi daha sonra yapilacak calismalara i1sik tutacagi inanci ile meslek secimi
yapacak olan yetiskinler, temel dersleri alan peyzaj mimarlari, mimar, ic mimar ve cevre tasarimi
ogrencileri, profesyoneller, doda ve sanat severler icin hazirlanmistir.

Tekilligin degil, birlik olmanin kiymetlendigi, degerlerin, dostlugun onemini gittikce yitirdigi bu cagda,
cokca emek ve 6zveri ile hazirlanan, “PEYZAJ MIMARLIGI VE SANAT: Diintin yorumu, guinin algisi ve
gelecedin beklentisi”adli kitabin tUm okurlara faydali ve yol gosterici olmasi dilegi ile.

Mesledin gelisimine katki saglayan ve i1sik tutan onderlere saygi ile..

Doc. Dr. Hande Sanem CINAR
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GIRIS$

Bu kitaptaki oykiiler, doga, insan, toplum ve meslege dairdir.

Hic kimse, sanat ve tarih hakkinda her seyi bildigini ileri sirmemelidir. Cinkd kimsenin onu timden
bilmesi mimkin dedildir. Dolayisi ile tarihin icinde yazilan her sey, hep bir yerlerde eksiktir. Kitapta
tarih icinde yolculuk yaparken, konular icinde her ne kadar eksiklerin olacagi bilinsede, yine de
yazilanlar buyUk bir tabloyu gormemize yardimci olacaktir.

Gecmis ve gelecek arasinda bir kopru gorevi goren kultirel dedisimler, toplumlar hakkinda onemli
bulgular vermektedir. Bu sirec bir yandan fiziksel ve duyusal ozellikler, diger yandan davranissal
faaliyetler ile cok zengin birikimlere malzeme Uretir, caga ayak uydurarak donisur ve gelecege tasir.
Bir yasam sekli olan kiltird toplumdan ayri disinmek mimkdn degildir. Kdltlr, inanglari, fikirlert,
degerleri ve bu dederlerin butininun daha iyi taninip anlasilmasini saglayan ideolojik bir olgudur.
Cografya, teknoloji, ekonomi gibi unsurlarin da etkisiyle olusan ve gelisen kultdr, renkli bir olusumdur.
Dinya, toplum ve kultur surekli bir dedisim igcinde iken sanatin durmasi ya da onu durdurmakta
mumkin olmayacaktir

Tarihi siirecte gerceklesen her sey, bize ipuclari vermektedir. insanoglu tarafindan yaratilan kiltir,
ayni zamanda insanoglunun peyzajdaki varligini tanimlamaktadir.

Sonu¢ kadar sirecin nasil gelistiginin onemini kavramak, gecmisten glinimiize “Peyzaj ve Sanat”
iliskisini anlamak, bizden sonraki nesillere aktarmak hic¢ siphesiz ki, gelecedin yeni peyzajlarini
yaratmak kadar da onemlidir.

Gecmiste yasanmis, ginimuzde yasanan ve gelecekte yasanilacak olan tim kesitlerdeki peyzaj ve
sanat, bellegimizde bir alg olusturacaktir.
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TESEKKUR

Ilk basta bilimsel calismalara destek olan Cumhuriyetimizin kurulusunun 100.yilini “Cumhuriyetin
100. Yilina 100 Kitap projesi” ile taclandiran istanbul Universitesi-Cerrahpasa Rektorligii'ne ve
Istanbul Universitesi-Cerrahpasa Orman Fakiiltesi Dekanlifi'na tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Kitaba katkilari ile renk katan yazarlar Prof. Dr. Funda Yirmibesoglu ve Prof. Dr. Reyhan Erdodan‘a
tesekkur ederim.

Kitap hazirligi sirasinda desteklerini esirgemeyen degerli hocalarimiz Prof. Dr. Oguz Yilmaz, Prof. Dr.
Meryem Atik, Do¢.Dr. Nilufer Kart Aktas, Do¢. Dr. Mustafa Artar, Doc. Dr. Emrah Yalcinalp, Dr. Ogretim
Uyesi Hilmi Ekin Oktay'a,

Kitap “daha renkli olsun” diye fotograf arsivi ve cizimleri ile katki saglayan sevgili Gilsim Kildan,
Betiil Riveyda Ayak, Berfin Ozeren, idil Aydogan, Nurhan Ozkan, Zeynep Akoglu, Zeynep Ulaskan,
Rimeysa Uygun’a,

Kitap hazirligi stresince yanimda olan dostlarima,
Bana hep destek olan sevgili aileme,

Ve en degerli varligim kizim Lara Altincekic'e sonsuz tesekkurler.

Doc. Dr. Hande Sanem CINAR
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Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Dunin Yorumu, Gunun Algisi

ve Gelecegin Beklentisi

Landscape Architecture and Art: Yesterday’s Interpretation,
Today’s Perception and Future’s Expectation

KITAP HAKKINDA

Bu kitap, dogda, insan, toplum ve meslege dairdir. Kitap, tematik ve mimkiin oldugunca kronolojik
bir yontemle bir dykiintin bir bitiine ulasabilirligi seklinde okurlara sunulmaya calisitmistir. Her
distinsel calismada oldugu gibi pek cok kaynaktan yararlanilarak ortaya cikan kitap, 3 kisimdan
olusmaktadir.

ilk kisimda “Kavramsal Yaklasim” basligi altinda kitabin ana ekseninde hem 6znesi hem de nes-
nesi olan dykinun karakterleri, temel kavramlar ve tanimlamalar yer almaktadir. ikinci kisimda,
Her c¢agin bir tavri ve kendi yaklasimi oldugu, stirekli bir degisim halinde olan diinyada, sanatin
da durma olasiliginin olmadigi fikrinin tartisildigi “Sanat ve Tarih ile Bulusma” basliginda Cag-
lar icinde peyzajlarin sanata anlamlar yikleyerek o toplumun yorumlanmasina katkisi anlatil-
maktadir. Uclinci kisimda; “Bahce Diizenlemeden Peyzaj Mimarligi Meslegine” basligi ile biyiik
devrimden glinimiize kadar gecen siirecte peyzaj ve sanat olgusu, 4 boliim ile irdelenmektedir.
1. bolimde Reformlarin etkisiyle peyzajdaki dontsim anlatilmaktadir 2. Bolimde XIX. Yizyil
dinyasinin peyzaj ve sanat degisimleri irdelenmektedir. Batilasma hareketleri ile peyzaj ve sanat
iliskisi ve bu ylzyil icinde peyzaj mimarliginin kurumsallasmasi anlatitlmaktadir: 3. bélimde Mo-
dernlesme ile peyzajin sanat-bilim-kiltir ara kesitinde varligini stirdiirdigi ortaya konmaktadir.
4. bolumde ise XXI. ylizyilda sanati da icine alan kent-doga-ekoloji licgeninde cevreye duyar-
li yaklasimlarla ¢agin problemlerine ¢éziim bulmaya calisan Peyzaj Mimarligi anlatilmaktadir.
Son olarak, “Terimler S6zlugu" basligi altinda kitap kapsaminda konulara yonelik sikca gecen
kavramlarin, okuyucunun peyzaj mimarligi ve sanat hakkindaki kelime dagarcigini genisletecegi
dustnilerek aciklamalari yapilmaktadir.

Bundan sonra yazilacak eserlere isik tutmasi kitabin temel amacidir.

Anahtar kelimeler: Peyzaj, sanat, tarih, kiltur, peyzaj mimarligi

ABOUT the BOOK

This book is about nature, people, society and profession. The book has been tried to be presen-
ted to readers thematically and in chronological order as much as possible, in a way that a story
can reach a whole. The book has been created using many sources similar to every intellectual
study and consists of 3 parts.In the first part, at the main axis of the book, under the title of
“Conceptual Approach”, the basic concepts and definitions are featured, which are the charac-
ters of the story, both subject and object.In the second part, under the title of "Meeting with Art
and History”, where the idea that every age has its own behavior and approach in a constantly
changing world, and that art has no possibility of stopping, the contribution of landscapes to the
interpretation of that society by signifying to art through the ages is explained.In the third part;
Under the title “From Gardening to Landscape Architecture Profession”, the phenomenon of
landscaping and art in the period from the great revolution to the present day is examined in 4
chapters. The transformation in the landscape under the influence of the reforms is explained in
the 1st chapter. The changes in landscape and art of the 19th century world are examined in the
2nd chapter. The relationship between Westernization movements, landscape and art, and the
institutionalization of landscape architecture in this century are explained in this chapter. Moder-
nization and landscape continue to exist at the intersection of art-science-culture is revealed in
the 3rd chapter. Landscape Architecture, which tries to find solutions to the problems of the age
with environmentally-conscious approaches in the city-nature-ecology triangle that includes art
in the 21st century is explained in the 4th chapter. Finally, concepts that are frequently mentioned
in the scope of the book are explained under the title of “Dictionary of Terms”, having thought
that they will expand the reader’s vocabulary about landscape architecture and art.

The main purpose of the book is to enlighten the works that will be written in future.

Keywords: Landscape, art, history, culture, landscape architecture.

@,‘I CC BY 4.0: Telif hakki yazarlardadir. Bu kitabin icerigi Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi
5v lisans altinda lisanslanmistir.

-
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Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

1. Kavramsal Yaklasim: Oykiiniin
Karakterleri

Oykiimiiz kavramlar lizerine...

insan nerede ya da bir niifus nerede ise orada bir kiiltiir dogar.
Kiiltiir, dinyayr anlamlandiran ve toplumsal kimliklerin olusma-
sini saglayan degerler buttnidiur. Sanat ise, toplumu sekillendi-
ren bir glice sahip kiltirel degerlerin blyik bir bolimind kapsar.
Kultir ve sanat iceren her sey, dénemler icinde moda olabilir An-
cak moda, donemin yonetim bi¢imi, kultird, iklim verileri, inang
olgusu ve diger etmenler icinde tutunabildiinde bir Usluba adini
verir. Clnku 0zlU sanat egilimleri tarih boyunca Usluplari ortaya
cikarmistir Uslup, uygarligin yasam kiiltiiriini yansitan biitinciil
bir sanat anlayisina dayanmaktadir.

Bir kiltdr, yazili bir dile, bilime, felsefe veya bir teknolojiye sahip
oldugunda uygar kdltir halini alir. Uygarliklarin sanat ve kiltir
anlayisi, fizikive sosyal cevrenin degdisiminde azimsanmayacak bir
role sahiptir. Toplumlarin icinde bulunduklari cografya ve sosyal
yapinin izin verdigi 6lctde cevrelerini dizenlemede kullandiklari
ortak akil ile bahce kiltird yesil, su ve suyun sagladigr uygarlik-
la gindeme gelmistir Uygarliklarin gecirdikleri evrelerin ince-
lenmesi, bahce ve peyzaj sanat anlayisina i1sik tutacaktin Clnk
insanligin tarihi gelisimi, caglar icinde peyzajlarda var olmustur.

Peyzaj, tarihsel siirec icerisinde sairlere, edebiyatcilara, mizis-
yenlere, ressamlara, tasarimcilara esin kaynagi olmustur. Dola-
yist ile peyzaj'in sanat ile olan iliskisi bir resimden ibaret degildir.
Peyzaj ve sanat, uygarligin temel gdrsel belgeselleridir. Ge¢mis-
ten bugline degin sekillenen peyzaj gorinidmleri, peyzaj 6geleri
acisindan etkili degerlerdir. Tanimi ne olursa olsun peyzajda sa-
nat ve estetik kavramlari, mekan ve dgeleri ile yakindan iliskilidir.
Mekan, cevrenin insan ve toplum kiltird tarafindan algilanarak

yasama donustirilme halidir.

Bugiin baktigimizda peyzaj mimarligi, bag-bahg¢e'nin cok tesine,
hatta estetik bahce olusturmaktan daha buyik rollere ve olcek-
lere yonelmistir.

Meslek yeni vizyonu ile donlsim slrecine girmistir.

ihtiyaclar dogrultusunda tasarim, malzeme ve yapim teknigi ola-
rak da donusim icerisinde olan peyzaj mimarligi, dogal ve in-

san-temelli ekosistemler mozaiginden olusan sosyo-ekolojik bir
sisteme evrilmistir.

1.1. Kultur ve Uygarlik

Kiiltir, dosdogru yollar cizer:
-Dostoyevski

Kultdr ve uygarlik kavramlarina ait tarih icinde bir siri farkli go-
riisler ortaya atilmistir. iki kavram arasinda yakin bir iliski olsa da
ayni anlamda kullanilip kullanilmamasi ya da arasinda bir ayrim
yapabilmek i¢in oncelikle her iki kavramin tanimlarinin birbirin-
den bagimsiz olarak aciklanmasi gerektigi fikrine varilmistir. Boy-
le bir ayrim yapilmadigi takdirde birbirleri yerine kullanip ayni seyi
ifade ettikleri yanilgisina distlebilecegdi bile séylenilmistir (Ers,
2016). Kiiltir, insanla vardir. Insanlarin farkli dénemlerde yasadig
bilincine ulastiracak sey, kiltirdir.
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Kiltir sozcigu, Latince “Cultura”, tretmek ve toplamak anlam-
larinda kullanilirken Voltaire'in Fransiz ihtilali 6ncesinde, insan
zekasinin olusumu ve gelismesi olarak kullanmasi ile yeni bir
anlam kazanmistir (Naveh, 1995). Romalilar “Cultura” kelime-
sini tarimla iliskilendirerek, yetistirilen bitkileri isimlendirmek
icin kullanirken, kelimenin “Culture” olarak ingilizce'de kullanimi
ise XV. ylizyilda “ciftcilik” ile bagdastirilmistir (0guz, 2022). Oztan
(2004)’e gore; aslinda "Culture ve Agriculture” kelimelerinin birbi-
rine benzerligi rastlantisal degildir. Kilturel strecler, toplumlarin
Uretim ve tiketim dizenlerini etkilemistir. Tarim sayesinde toplu
yasama gecilmistir.

Kultur, tarihsel sirecte kazandidr anlamlarin disinda farkl disip-
linler ile cok daha cesitli anlamlar icermistir. Ornegin; Bilimsel
alanda “Uygarlik”, Beseri alanda “Egitim”, Estetik alanda “Sa-
nat”, Biyolojik alanda “Uretim”anlaminda kullanilmistir (Givenc,
1991). Kultir kavrami antropolojik acgidan inang, ahlak, hukuk,
gelenek ve edinilen her turlu aliskanliklar olarak tanimlanmistir.
Bir toplumun sahip oldugu dil, din, gelenek, sanat ve hayat tarzi
gibi unsurlarin hepsine "Kiiltir" adi verilir (Kiclk,2014). Kaltur
kelimesinin ayni zamanda iyi olma ve yararli olma hali de vardir.
Kultird incelerken maddi ve manevi olarak farkli ayirmlarla in-
celeyen sosyologlara gore maddi kiltir, insanoglunun yarattigi ve
Urettigi maddeden olusur. Manevi kiltir ise; inang, deger; kural,
Ozetle gelenek ve gorenek olarak bilinen toplumu bicimlendiren
davranislarin toplamidir. Baska degisle bir toplumu diger toplum-
dan ayirma ozelligine sahip olan kiltdr, bir milletin tarihi sirec
icerisindeki maddi ve manevi birikimidir de denebilin Maddi ve
manevi kulturlerin arasindaki degisim ve gelisimindeki uyumsuz-
luklar pek cok dislndrin ilgisini cekmistir, Ornegin, Amerikali
sosyolog William Fielding Ogburn, maddi ve manevi kiltir arasin-
daki uyumsuzlugu “kiltir boslugu” olarak isimlendirmistir. Kil-
turd farkl bir sekilde ele alan Marx, “Alt yapi, Ust yaply! belirler”
derken manevi kiltirin cesitli araclar yoluyla maddi kiltlirdeki
degisimler tarafindan bicimlenecegini soylemektedir. Toplum bi-
lim arastirmacilari ise, maddi ve manevi kiltirin hangisinin di-
gerini etkiledigine dair, toplumun tim ogelerinin strekli bir etki-
lesim halinde oldugu yoniinde goris bildirmektedir (Gimustekin,
2011). Maddi ve manevi kiltirin evrensel gelisimi ve birikiminin,
kendine 6zgi anlam ve amaci vardir. Maddi kltur, icinde en hizli
dedisim gosteren alanlar olan sanat, edebiyat, disin etkinlikleri
ve Urlnleridir. Dider bir degisle, bir toplumun gelecedi manevi
kiltir unsurlarinin etkisinde sanat, edebiyat ve diistn etkinlikleri
ile filizlenir. Kaltdrdn siniri yoktur. Kilturel birikim ise, insanin di-
ger insanlarla ve insanin doga ile arasindaki celiskilerini cozmeyi
amaclar. Bu amaca ydnelik olarak, kiltirel birikim ile toplumsal
gelisimin saglanabilmesi icin maddi ve manevi kiltir arasindaki
uyumun korunmasi gerekir. O halde kiltur, tarihsel ve toplumsal
gelisme slrecinde icinde olusan tim maddi ve manevi degerleri
ifade eder. Kultir oncelikle toplumun duygulari, dislnceleri ve
davranis kaliplari ile bilgi, sanat ve beceri birikimleri iceren tarih
bilinci ve sosyal yapiya sahip olan sistemler butinudur (Yicel ve
Yediyildiz, 1988; Arikan, 2021). Toplumsal gelismenin her asama-
sinda kendine 6zgu bir kultir gozlemlenebilir (Demirel ve Erbas
Gurler, 2021).

Kiltur, toplumsal yasamin uriintidir. Kdiltirler, cografya, top-
lum ve din arasinda bicimsel ve anlamsal mimari etkilesimleri
de icine alan tarihi gelisim siirecinin dogal bir niteligidir. Ornegin
Dogu ve Bati kiltird olarak ayrilan kilturler arasindaki ayirim
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gelenekseldir. Ancak ayrimin sinirlart hicbir zaman keskin degildir.
Literatire gore, kiltir kavraminin icinde bircok tlkenin yer aldig
goruldr. Bircok Ulkenin sinirlarinda- alt kiltir olarak bilinen farkli
kiiltir bélgeleri bulunabilir (Giiveng, 1991). Ornegin; “Babil Efsa-
nesinde; Asma Bahcelerinin katlarinda calisan insanlar arasinda
kopma ve dilde ayrisma oldugu gézlenmistir. “Babillesme” olarak
adlandirilan bu duruma gére, insanlar birbirleriyle anlasamamis
ve bunun sonucunda insanlar dinyanin farkli yerlerine dagilmak
durumunda kalmistir Bu da farkli diller; kiltirler ve kimliklerden
olusan farkli diinyalara meydan vermistir”.

Kiiltir, mutlaka bir nifusta yasar. Sonucta bir toplum nerede
var ise, orada bir kiltirin dogdugu ortadadir Kultur, toplumsal
kimligin 6zidir Itk insan topluluklarindan bu yana fiziki ve sosyal
cevrenin degisiminde azimsanmayacak bir role sahip olan kdl-
tlr, peyzaj Uzerinde gecmisten bugline dedin sekillenen peyzaj
gorinumleri ve diger disinsel peyzaj 6geleri acisindan da etkili
olmustur. Diger bir degdisle insanoglu tarafindan yaratilan kiltdr,
ayni zamanda insanoglunun peyzajdaki varligini tanimlamistir.

Kultir, insanin dogumundan itibaren (kisisel] ve yetistigi nifus
ile (toplumsal] ulusal kiltir ortaminin etkisinde oldugu kadar
evrensel kiltir ortaminin da etkisinde kalmaktadir (Sekil 1).
Ulusal kiltird evrensel kiltirden ayiran cografi, tarihi ve etnik
farkliliklardir Bazi yazili kaynaklar kiltird maddenin gaz haline
benzetme yaparak aciklar; “kultir tipki gaz gibi yogun bélgeden
daha az yogun bélgeye dogru yayilir' (Giveng,1991; West,1997).
Kaltirdn yayitmasi kendini birikimli uygarltiga birakir Bu durumu
Yildirim (2003) su sozleri ile ifade etmistir: “insanlar 6limlidiir
ancak insanlarin tasidigi isik, dlimstizdir. Tarihsel strecte her
uygarlik, devraldigi i1siga, yeni mesaleler eklemistir’. Yine bazi
goruslere gore; kultur ile pek yakindan iliskili ve kiltirden cok
daha uzun gecmisi olan uygarlik kavraminda Turk distndrleri
ve sosyologlar, maddi olani uygarlik, manevi olani kiltir olarak
tanimlamislardir (Avcioglu, 2020). Kiltir kavraminda ulusalligin,
uygarlik kavraminda ise evrenselligin 6n planda oldugu fikri haki-
miyet kazanmistir.

GunlUmizde kiltdr olgusunun anlami ve katkilari Uzerinde k-
resel ve evrensel tartismalar ile ortak gorls ve kararlara iliskin
girisimler sirmektedir. En onemli girisimlerden biri UNESCO ta-
rafindan 1970 yilinda Venedik'te dizenlenen uluslararasi bir kon-
feransta kdltirel politikalarin kurumsal, yonetsel ve mali yonleri
hakkindaki girisimdir. 1982 yilinda Dinya Kalkinma Konferansin-
daise, kiltir kavraminin zihinsel ve sanatsal etkinlikler acisindan
yaraticiligi ile birlikte insanin genel davranisi ve kendisi, toplumu
ve dis dinyasi hakkinda bilgi birikimini de kapsayacak bicimde
genisletmenin gerekli oldugu sonucuna varilmistir (Oztan, 2004).

Sekil 1
Kdltir Seviyeleri

Kisisel
Toplumsal
Ulusal
Uluslararasi

Evrensel

Bir toplumun, devlet, sanat, ekonomik yasaminda yapabilecekleri
seylerin tamamini anlatan kiltdr, toplumsal hayatta yasananlari
izleme olanagdi saglamaktadir.

Kiiltiirlerin ylikselmesi, uygarligi meydana getirmistir. Bir kil-
tur, surec icin de bilime, felsefe veya bir teknolojiye, siyasal sis-
teme sahip oldugunda “uygar kiltir” halini alir. Dolayisi ile kil-
turdn, toplumlarin ic gelismesinden, uygarligin ise kiltirlerin
kaynasmasindan dogdugu soyleyenebilir. Baska bir ifade ile kiltir
amaclarl, uygarlik ise araclari ortaya cikarir.

Burada unutulmamasi gereken sey, tarih icinde kultur, dier kil-
turlerden 6rnek almak suretiyle gelismistir. Bu durum, ilkel top-
lumlar kadar uygarlik diye ifade edilen girift kiltirler icinde ge-
cerlidir (Sekil 2], (Turan,1990: Arslan, 2012; Goktirk, 2006).

Sekil 2

Kiltdrin streg icinde sahip oldugu birikimle olusan uygarlik

kiiltiir uygar kiltir

2 5] o L°] >

stireg -(birikimler)

Toplumlarin icinde bulunduklari cografya ve sosyal yapinin izin
verdigi lclide cevrelerini diizenlemede kullandiklari ortak akil ile
bahce kilturd ise yesil, su ve suyun sagladigi uygarlikla gtindeme
gelmistir. Eski uygarliklarda iran bahceleri, Uzakdogu bahcele-
ri vb. drneklerin glincel uygulamalarina baktigimizda tarihteki
orneklere gore farkli bir yapi sergilediklerini de goruriz. Bunun
sebebi bellidir. Kiltur, her zaman devingen bir yapidadir (Derin-
bogaz, 2022). Bu nedenle bahge kiiltiri de bu devingenlik icinde

dedisime ugramaktadir.

Ancak buginin betonlasan kentlerinde uygarlik, bulutlari kucak-
layan gokdelenlerin hakimiyeti ile degil, yine gecmiste oldugu gibi
yesilin, suyun ve mekanlarin akilci birlikteligi ile var olacaktir.

1.2. Tarih icinde Moda ve Uslup

Tarih, bir bilimdir. Orada da ruh, diusiince ve yéntemler vardir:
-F Calloge

Bir insan icin hafiza ne anlama geliyor ise, bir toplum icin de ta-
rih o anlama gelir Tarihin yapitaslari; olaylar, kisiler, zaman ve
mekandir. Tarih, bugline nasil ulastigimizin kanitidir. Tarihin
tekrar edip etmedigi yani tekerrir konusuna gelince bu konu hep
tartisilan bir konu olmustur. Gecmis zamanlarin birebir tekrari
olarak tanimlamak dogru degildir. Aslinda bu durum mimkin de
degildir; ancak etkilerinin yinelenmesi olarak soylendiginde bu-
nun tekerrdr olarak degerlendirilmesi mimkindir ve kuskusuz
insan dogasinin ve gelismelerdeki etkilerinin dikkate alinmasi ile
ilgilidir (Kierkegaard, 2014; Sahin, 2019). Tarih, ilerlemenin, kal-
kinmanin ve gercekten dedismenin ilmidir. insanoglunu gecmisin
agir yukinden kurtarirken, ortak kiltir mirasini da ginimuze
aktarandir. Tarihte yasananlarin yarin tekrar olacagi seklinde bir
yanilglya disip, tarihten alinacak dersler bir kenara itilip hicbir
zaman golgede birakilmamalidir [Yicel ve Yediyildiz, 1988).

insanlik tarihi boyunca sanat, farkli maddi ve manevi anlayislarla

evrim gecirmis, isley, deger ve aidiyet yoninden degisime ugra-
mistir (Yirmibesoglu, 2016; Sari, 2018). Sonucta sanatin ve sanat
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eserlerinin de bir gecmisi, bir tarihi vardir. Sanat ve sanat eserleri,
gec¢mis uygarliklarin toplumsal ve siyasal yapilanmalarini, inanis
ve yasam bicimlerini yansitir. Farkli donem ve kiiltirlerde moda-
Uslup ekseninde kiltirden kultire aktarilir ve kiltir mirasi ola-
rak kabul edilir. Ornegin, bir sanat eseri ele alindiginda, onun ne
zaman yapildigr, kosullari, dénemler icinde moda olup olmadigi ya
da Uslubu g6z 6niinde tutulur (Yigit, 2017).

Kultirel bir 6ge olan moda, toplumsal yapinin belleginde bicim-
lenmektedir. Moda, sosyal kimligin, estetik zevkin anlatimi icin
onemli bir kanaldir (Jackson, 2007). Modanin giindelik hayatin
glindemini degistiren, kiiltiri hem degistirip hem bicimlendi-
ren; toplumsal yapiyi ¢c6ziimlemede etkin bir rolii vardir (Yagli,
2013; Yildiz, 2015). Modanin tarihsel dizisi, kiltirel gérindslerin
birbirleri ile etkilesiminin bir yansimasidir (Pirltsoy ve Kése Do-
gan, 2019). Moda, kiltir ve sanat i¢ icedir. Sonucta, kiltir ve sa-
nat iceren her sey donemler icinde moda olabilir Ancak donem
icindeki toplumsal ve siyasal yapilanmalar ve yasam bicimlerine
uydurulamayan ellerde sadece o anin modasi olarak kalmistir.

Moda, edebiyattan resime, insan bedeninden kent dlcegine sic-
ramistir. Sac stilinden giyim sekillerine, devaminda mimariye ve
bahceye kadar genis bir perspektife yayilmistir (Sekil 3). Moda,
insan-temsil iliskisinin bir Grind olmustur. Dedisen bicim ve is-
levleriyle moda, ihtiyaclara gore yonelen ve cesitlenen mimari ya-
pilari, mekanlari ve bahceleri ortaya ¢ikarmistir. O andaki yasam
dinamiklerinin temsil dizleminde meydana getirdigi durumlar
insan-mekan ve insan-moda iliskilerinin de temelini olustur-
mustur.

Sekil 3
Sac stilinden giyim sekline, mimariye, bahceye yayilan moda

—

insan-mekan iliskisi medeniyet diizeninin 6nemli bir &lclsi
olan peyzaj sanatini meydana getirmistir. ilk caglarda tanrilar
ve krallar icin, Orta Cagda rahip, soylu ve ticcarlar daha sonraki
donemlerde ise birey ve toplum ic¢in gelistirilmistir. Peyzaj sanati
giderek hiimanistik ve evrensel bir nitelik kazanmistir (Giltekin,
2006). Toplumsal, kilttirel ve cografyanin getirdigi farkliliklar, ta-
rih boyunca sanat icinde ince detaylar sunarak bircogu ginimuze
kadar moda oldugu icin degil, dénemin yonetim bicimi, kulturd,
bolgenin iklim verileri, cografi 6zellikleri, inan¢ olgusu ve diger
etmenlericinde tutunabildiginde bir Usluba adini vermistir. Clinki
Uslup, medeniyetin yasam kiltirind yansitan bitincil bir sanat
anlayisina dayanmaktadir. Avrupa’da Uslup kavrami edebi diisiin-
cenin baslangicina uzanan bir kavram olarak gorilmustir (Bey-
han, 2010; Cinar 2017; Divlekci, 2017; Sari, 2018).

Tarih boyunca Usluplari ortaya ¢ikaran, 6zlu sanat egilimleridir ve
Uslup kavrami, uygulamada kolayca ortadan kalkamayacak kadar
glcli ve onemlidir. Bir Uslup bazen baska bir Usluba karsi isyan
etmis, kendi dilini bulmustur. Ornegin; Latince “zamana uygun”
anlami olan “"Modermus” Ingiltere’de “Modern” adi ile anilan mi-
mari Uslubu, Amerika Birlesik Devletleri'nde “Tiffany”, Fransa'da
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"Art Nouveau”, Almanya'da “Jugendstil”, ispanya’da “Moderniz-
mo” olarak adlandirilmistir ve her Glkede akim moda oldugunda
her biri kendi 6zelliklerine sahip olarak gelismis moda kavramin-
dan dteye gecmistir.

Bazen birbirini izleyen farkli Gsluplar tarihi icinde farkli sekillen-
mistir Ornegin; Misir sanati, toplurmun dini inanclarinin degismez
yapisi ve sanatini olusturan kiltlr dizeyi ile yaklasik 3000 yil ayni
Uslup 6zelligini sirdirerek en eski sanatlardan biri olmustur. An-
cak Xll. ylzyilin yuvarlak kemerli Roman tslubunun yerini, sivri
kemerli goge yiikseliyormus etkisi veren Gotik Uslubu almistir
Gotik Uslup, Romanesk donemden sonra sanata, mimariye, yapi
teknolojisine, giyim kiiltiriine damgasini vurmustur. Ozellikle sa-
nat ve bilimdeki katkilari bakimindan kendisinden sonra gelen
usluplara zemin hazirlamistir. Yine Yunan uygarligi, himanisttik
yaklasimla sanata farkli bir boyut kazandirirken Roma uygarligs,
sanatin efendisi olunca Uslupta da degisimler olusmustur. Rone-
sans't izleyen Uslubun adi “Barok” olmustur. XVIII. yizyil'dan XXI.
ylzyila kadar disince sistemlerinde gelisim ve degisimler, moda
ve mekan iliskisini etkilemistir. Etkilesimin temelinde yatan ne-
den, Ronesans ve Reform’la harekete gecen Aydinlanma disun-
cesi, gocler ve kentlesme olarak ortaya ¢cikmistir.

Endistri Devrimi'nin Uretime getirdigi yenilikler kullanilarak me-
kanlar modernlesmistir. XX. ylzyilda modern ve postmodern soy-
lemlerin insanliga getirdigi fikir ayriliklari, modayi daha 6n plana
tasimistir. Fikir ayriliklari icerisinde etkinligini sirdiren moda,
birbirine zit olan tiim dislince, anlam, kavram, yapi ve sistemden
beslenen bir giic haline gelmistir cine dahil oldugu her alani kendi
binyesine katarak gliiclenen moda, gecmis-gelecek, guzel-cirkin,
dogru-yanlis, somut-soyut gibi birbirine zit kavramlari tzerinde
barindirabilmesi nedeniyle kavramsal bir paradoksa dénismius,
belirleyici kaliplari yikmistir. Ancak belirleyici bir kalip olmasa da
gelinen nokta, gelecekte de insan-mekan-moda-uslup bilinci ile
gelisimin sirecegi yonindedir.

1.3. Sanat Uzerine

Doganin tamamlayamadidini sanat tamama erdirir.
-Aristo

Bir uygarligin dinya goridsind anlayabilmek icin Uretilmis bilim
ve/veya dustincenin yaninda sanatina da bakmak gereklidir Bu
sekilde bir uygarligin butiincil bir resmi gérilebilir (Kilic, 2018).
Uygarligin en blylk unsuru olan sanat, insanlik tarihinin her do-
neminde var olmustur. Sadece insanligin evrimsel sirecinde, ya-
sam kosullari, dislince tarzlari, bakis acilari, orf, adetler ve inang
sanata bakisi degistirmistir. Dillerin nasil ortaya ¢iktigini tam an-
lami ile cozemedigimiz gibi sanatin da tam olarak ortaya c¢ikisini
ispatlamamiz zordur. Sanat, her uygarlikta farkli goriinimlerde
kendini gostermis, glinimuze kadarda sanat hic terk etmemistir.

Ancak soylenebilecek en akilci soz dodayr anlama, kavrama, an-
ladigini ifade etme kaygisinin sanatin dogusu ile ilintili oldugudur.
Aristo’nun (M.0.384-322) “Dogdanin tamamlayamadidini sanat ta-
mama erdirir” sézlinden bu yana sanat, tartisilan ve tartisilmaya
devam eden bir kavram olmustur. Aristo’nun sdézline paralel ola-
rak, sanatin dogayla rekabet ettigi fikri, asirlar boyu farkli sanat
dallarini etkisi altinda birakmistir XVIII. yiizyildan itibaren sanat
idealize edilerek, bir model olarak kabul edilmis, doganin sanata
yansimasi olarak gorulmustir (Ogrin, 1993).
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Bugiin de gecerli goriilen fikir, sanatin insan-doga iliskisinin
bir neticesi olmasidir.

Hopkins (1999), sanatin sekillenmesinde insan-doga iliskisinin
etkili oldugunu savunarak, sanatin hayatin icinden bir parca oldu-
gunu vurgulamistir. Sanatin temelinde dodanin sundugu sekiller,
kullanilan maddelerin niteligi, insanin duygulari, distnceleri ve
el becerilerinin katkisi biytk olmustur. Sanatin ilk yapitlari pale-
olitik cagdaki magara resimleridir. Paleolitik sanatcilar sanatini
gerceklestirecegi yerin niteligine gore teknigini belirleyerek, bo-
yali resim mi “fresk” yapacagina, kabartma seklinde resim mi “ro-
liyef” ya da heykel yapacagina karar vermistir (Yalginkaya 1978).

Thomas Munro, “Sanatin, estetik yasantilar olusturmak amaciyla
dirtiiler yaratma becerisi ve ayni zamanda goreceli bir kavram
olan glzellik ile de dogrudan iliski icinde oldugunu” sdylemekte-
dir (Sézen ve Tanyeli, 2001). Baska bir ifade de sanat; yasamdan,
dogadan, olaylardan, olgulardan, sanati icra edenin ruhundan ak-
tardigi ve onu sekillendirerek disariya ve tim insanlia aktarma
eylemi olarak aciklanmistir

Eski ¢caglardan ginimize kadar sanatin 6nemi sorgulandiginda,
sanat ve gerceklik arasindaki iliskiye bakildigi gérilmektedir. Her
ne kadar sanatin estetik degeri, biciminin haz veren gizelliginde
oldugu sdylense de bu glzellik cok daha fazla bir degere sahiptir.
“Enddistri 6ncesi dogaya bagimli kiltirlerde bicim, iceridin ayna-
sidir ve sanat, bicim yaratmaktir. Glizellik ise, hakikatin ve dogru
olanin gostergesidir’seklinde tanimlanmistir. Dogru olan sey, gi-
zeldir. Boylece zamanla bicimin ne anlama geldigi de anlasilmaya
baslanmistir Bu dislnceden yola c¢ikildiginda, gercedi yansittigi
slrece sanat, gizeli de cirkini de ele alabilir. Sonuc olarak sanat,
anlamli oldugu 6lgtide Gnemlidir (Sari, 2018).

Birgok bilim adami Sanat nedir? sorusunu farkli sekillerde yanit-
lamistir:

Kant, “Sanatin kendisi disinda bir amaci yoktur. Onun tek amaci,
kendisidir” der.

Hegel'e gore, "Sanattaki glizellik dodadaki glizellikten Ustindir
Sanat, insan aklinin Urdndddir’.

Tolstoy icin ise sanat, “Cizgi, renk, hareket, ses ya da kelimeler
araciligi ile insanin duygularini baska insanlara aktarmasi”dir
(Dogan, 1975).

John Fowles sanati, “insanlar arasindaki iletisimin en iyi yolu”
olarak tanimlar (Rosier, 2003).

Mithen sanati, “insanin baskalariyla iletisim kurmak amaciyla
sembolik anlamlar yiikledigi sekil ve objeler” seklinde ifade eder.

Senlier (1995), sanatin cevre kalitesine etkisini inceledigi makale-
sinde, sanatin “kultirin yararlanilabilir, kullanilabilir hale donus-
mesi” seklinde tanimlanabilecegini belirtmektedir.

Margolis (1999] ise, sanat eserinin ne oldugunu tartistig kitabin-
da, “fiziksel olarak sekillenen ve kiiltirel olarak gelisen her seyin
sanat oldugu” sonucuna varmaktadir Sanat kavrami icin “yarati-
ciligin, hayal gliciniin ifadesidir"de denebilir.

Tarihsel sirece baktiimizda sanat hep vardir. Sanat, tarih icinde

cesitli etkenlerle birlikte tezatliklar, uyumlama, kabullenme, ilis-
kilendirme ile sekil degistirmistir. Her donem icinde kendi sanat
anlayisini ortaya koyan uygarlik, bulundugu donemi farkli acidan
yasayan toplumlara ve sonrasina tasimistir (Anonim, 2018a).

Sanat, toplumsal kimlikleri rahat bir sekilde gozlemleyebilecegi-
miz ve toplumsal kimlikleri olusturan yapilar ile olusmustur. Sa-
nat, ilkel insanin tabiat olaylarina vermis oldugu tepkilerin simge-
sel ifadesi olarak gorulmus, Firavunun kimligini ortaya koydugu
Misir piramitlerinden, Yunan uygarligina, Roma imparatorlugun-
dan diger uygarliklara uzanan, kendi kimligini insa eden bir yapi
ile sergilenmis, ihtiyaclardan meydana gelen yapitlar, itk sanat
yapitlari olarak kabul gdrmistiir Ornegin; sanat, ilk cag'da Fira-
vunun basarisi ya da iyi gecen bir av icin yapilan resimler, danslar,
eglenceler gibi zamani belgeleyen bir unsur olarak yerini almistir.

Tarihin icinde dinsel cosku, sanatsal coskuyu harekete gecirmis-
tir Dogu-islam Kiiltiri ve Bati- Hristiyan Kiltiri'nde sanat so-
nucta iki ayri diniinanisin etkisi ile sekillenmistir (Bulduker, 2015).

Hegel'e gore; sanatin gorevi, gorulebilir ylizeyin bitin noktalarin-
daki her sekli goze dontstirmektir. Burada 6zgir ruhun “Seele”
kendi icsel sonsuzlugu ortaya cikar Ideal sanat eseri bin gézli
Argos'tur. Aydinlik, ilham verici bir yerdir Ornegin bu anlamda
icinde sanat barindirmayan bir peyzaj, karanlik ve anlamsiz ola-
rak degerlendirilir. Tasarimcinin kendi ruhundan kattigr anlam ile
yapilan peyzaj tasarimi, kullanicisini etkileyebilecek, ilgi gorecek
ve bir sanat eseri olarak katki saglayacaktir (Amidon, 2001). He-
gel, sanati sistematik bir bicime koymustur. Sadece felsefi olarak
degil tarihsel sekilde ele alip tinsel olarak da anlamlandirmaya
calismistir. Yani Hegel'in Tin felsefesinde cnemli kildi§i gercek ve
duyusal alanin iliskisidir.

Hegel sanati, sembolik, klasik ve romantik sanat olarak ¢ sanat
sekli ile incelemistir (Dilmag, 2019, Siray,2019):

Sembolik olarak sanat, sanatin tarihsel baslangici olarak ifade
edilmistir. Adindan da belli oldugu gibi “sembolik” olarak belir-
siz olma durumu gercek ozinid kendi icsel sonsuzlugunu ortaya
cikaramadigr icin bagimsiz olusan sanat yapiti ylcelik karakteri-
ne burinmustir. Hegel, sembol sanatini en ¢cok tarihsel sirecte
eski Misir; iran ve Cin kiiltirlerinin olusturdugu sanatin anlattigini
ifade etmektedir. Ornegin: Misir piramitleri, bicimsel olarak hem
daglarihemde goge ylkseliyormis etkisi ile tanriya ulasma hissini
animsatmasi ile doganin ve tanrinin yiceligini ortaya koymakta-
dir Ayni sekilde Mezopotamya'da gorilen zigurat planlarida ayni
sekilde insan doga ve yasam formlarinin tarih icindeki kanitlari
olarak karsimiza citkmaktadir.

Klasik sanat, bicim ve icerigin birbirine uyumlu olmasindan do-
layl hakiki ve sanatin mikemmellesmesi olarak tanimlanmistir.
Hegel, klasik sanat bicimini, Antik Yunan dinyasi olarak acikla-
maktadir. Bu sanat biciminde Tanrive insan formunun birbiriicine
gecisi saglanmistir.

Romantik sanat ise klasik sanatin 6tesine gecen bir icerik olarak
ifade edilmektedir  Ornegdin, mizik, ses yoluyla duyusal olanin
maddiligini en aza indirgeyip hayal giiciinde tinin tasarlanmasina
katki saglar.

Filozoflara gdre; sanatin asil donemi Ronesans Dénemi'dir. itk
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Cag’in Yunan ve Roma uygarlik anlayisi, Rénesans’in dogmasinda
gnemlidir. Din, mistisizm anlayisi ve Gotik, Ronesans karsisinda
sarsilmistir. Sanat, kiliseye ve Tanri'ya yaranmak icin degil; sa-
nat icin yapilmaya baslanmis ve sanatciya zanaatkar degil, sanatci
olarak deger verilen bir donem acilmistir (Erdogan, 2015).

XVIII. ylzyil aydinlanma caginda doga ve kiltir ayrimi belirginles-
meye baslamistir Artik estetik yarg doganin sahip oldugu bicim
olcUtlerinden bagimsizlasmis ve farkli kaygilara sahip olmustur.
0 zamandan beri Bati diinyasinin ve moderniteye acik kilttrlerin
sanatini anlamak ve yorumlamak icin gelistirilen soylemler, bazi
celiski ve citkmazlar icermistir. Bu cikmazlarin kaynagi, sanati tek
bir tanima indirgeme cabasi ve icerdigi diyalektigi gorememekten
dolayidir (Tasdelen,2012; Erzen, 2016).

Cagdas sanat ve modern sanat kavramlari XX. ylzyil'da birbiri ici-
ne gecmis, aslinda her ikisi de Bati sanatini anlatmistir.

Tarihte sanat denilince neyin anlasilacagina dair fikirler strekli
degismistir. Sanatin taniminin ne oldugu sorusuna verilecek ceva-
bi sanatin koklerinde arayan yaklasimlarda ise, sanatin ihtiyactan
dogdugu fikri agir basmaktadir (Faulner vd.,1956). Buna gore, itk
Cag’'da ortaya cikan sanat eserlerinin hepsi bir ise yaramak tzere
tasarlanmislardir. Dolayisiyla sanat, ginlik hayatin vazgecilmez
bir parcasi olarak gelismis, sonucta “ézel bir Uretim tarzi” hali-
ne gelmistir (Calislar, 1983). Boas (1955)'da “Primitive Art” adl
eserinde bu gorlisten hareketle, teknik mikemmellige ulasildig
noktada ortaya cikan Urinln sanat olarak adlandirilabilecegi yar-
gisina varmistir. Bu dogrultuda, sanatin bilimle olan iliskisinden
de s6z etmek gerekmektedir. Unli peyzaj tasarimcisi ve kuram-
cisi Eckbo (1964), bilim ve sanatin birinin nesnel, digerinin 6znel
oldugu fakat birbirlerine paralel olarak gelistikleri ve yasamin bi-
tinliginde birlikte rol oynadiklari “gorisini savunur.

Sanati bilimden ayiran 0ozellik, ayni amac icin zaman zaman

birbirinden c¢ok farkli ¢coztimler Uretilebilmesidir. Dolayisiyla 6z-
glnlik ve bir defaya mahsus olma, sanat yapitinin temel 6zellikle-
rinden birisidir. ingiliz filozoflarindan olan John Locke (1632-1704),
bu yaklasimi su sozleriyle yansitir: “Duragan ve tekrar eden her
sey sikicidir Dinamik ve ani gelisen her sey ise, sasirticidir Iste
sanat, bunlarin arasinda gizlidir".

Fransiz ressam Pierre Auguste Renoir'da (1841-1914), sanat icin,
“tanimlanamaz ve taklit edilemez" ifadesini kullanmistir (De-
lahunt, 2003). Sanat terimi bircok insan tarafindan basit ve net
bir sekilde tariflenebilen bir kavram iken, akademik camialarda
sanatin nasil tanimlanabilecegi, keskin bir tanimmin yapilip ya-
pilamayacag halen tartisilmaktadir. Tim bu tanimlamalarin ar-
kasinda, sanatin glzellik kavramiyla bitinlesip butlinlesmedigi
tartismasi da onem kazanmaktadir. Sanat tarihcisi Herbert Re-
ad’in “Sanatin Anlami” isimli kitabindaki ifadesine gore “sanata
ister tarihsel, isterse de sosyolojik yéniinden bakilsin iki halde de
varilan sonug, sanat tutumlu bir duygu, iyi bicim yaratan bir heye-
candir”. Yine arastirmalarda Thomas Munro'nun sanat tanimi ye-
nilenerek “kisiyi, toplumu, duygusal, tinsel yonden etkileme bece-
risi” seklinde bir tanimlama yapilmistir. Bu kapsamda ifade edilen
duygular hosa gidici olanlarin yani sira, korku, hiiziin, tiksinti gibi
olumsuz hisleri de c¢agristirabilmektedir. Benzer sekilde Sozen
ve Tanyeli (2001), “glzelligin sanat icin bir zorunlulugu olmadigi,
cagdas sanat dislincesi evreninde bir yeri olmadigi” sézleriyle bu
gorist desteklemektedir (Tahrali Arisalan, 2003). Ve sanat Uretil-
digi toplumun hayatindan beslenir (Erzen, 2016).

Bir okul (ekol), sanatcl, tasarimcinin, tasarim ve sanat sorunsal-
lari konusunda sahip oldugu inanclarin yaninda, kendi etkinlik
alaninda gerceklestirmek istedigi amaclarin timine “sanat an-
layisi” denir. Sanat anlayisi, sanatin herhangi bir dali ile ugrasan
sanatcinin, tasarimcinin, mimarin, heykeltirasin, peyzaj mimari-
nin, elestirmenin yasadi§i caga ayak uyduran pratik ve uygulamali

Tablo 1
Sanat Siniflandirmasi

ALGISAL SANATLAR KAVRAMSAL SANATLAR ALGISAL-KAVRAMSAL SANATLAR
ISITSEL SOZEL GORSEL-KAVRAMSAL

Halk Mizigi Masal Sahne Gorintiu
Caz Radyo Oyunu Pandomim Karikatir
Klasik Muzik vb. Destan

GORSEL YAZILI ISITSEL - GORSEL - KAVRAMSAL
Yizey Hacim Mekan Siir Sahne Goruntu
Resim Heykel Mimari Hikaye Kukla Perde

Hat Sanat Seramik ic Mimari Roman Tiyatro Film (Sinema, TV)
Minyattr Kabartma Peyzaj Tiyatro Metni Opera

Fotograf Mimarlig Film Senaryosu Mizikal Oyun

Kabartma Piyes Golge Oyunu

Slsleme Ani

Grafik Gezi

Afis Mektup

Karikatlr

Batik
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bir estetiktir. Sanat anlayisi bir sanatciya 6zgi olabilecedi gibi bir
topluluga 6zgii de olabilir (Comert, 2013; Artun, 2015). Sanat ol-
gusu, gecmiste ve giinUmuzde oldugu gibi gelecekte de tartisil-
maya devam edecektir Onemli olan, bu kavramin calisma konulari
kapsaminda ne sekilde ele alindigidir.

Sanat, yaraticiligin ve hayal glcinin bir disavurumu olarak go-
rilebilir. Dolayisi ile bir sanat eseri, dncelikle sezgisel olmak zo-
rundadir. Bilginin ilk asamasinda gerceklesmelidir. Sezgisel bilgi,
hayal glicU araciligiyla elde edilir. Sezgi, duygu ile doga ve Ustin-
de gelisir. Bizler imge ve gorintileri sezgisel bilgiyle, yani hayal
gliclyle yaratirken, kavramlari tretmek, zihnimizin eseridir. Bu
sebeple, sanat eserlerinde sezgide eritilerek olusan distnce, kav-
ramlardan daha agir basacaktir (Croce, 1963; Croce, 1966). Bu
nedenle sanat liriktir, soyutlayici ve ayristirici bir distiinceden zi-
yade bir duygu olusudur (Cémert, 2013). Duygulari ve dislnceleri
sesler, hareketler, cizgiler ve renklerle ifade edilmeye baslandigi
andan itibaren canlar calar ve sanat olusmaya baslar.

Sanat, maddeye bi¢cim veren sanatlar, sese, soze, harekete bicim
veren sanatlar; iki boyutlu ylizey sanatlari, hacim sanatlari, mekan
sanatlari gibi sanat dallarina ayrilarak genislemistir. Sanat calis-
malarinda isitsel, gorsel, bedensel, sozel, yazili sekilde varliklar
ortaya konmaya calisilmisti Sanat, ayni zamanda mekani olus-
turan unsurlardan da biridir. Caglar boyunca mimarlik ve peyzaj
mimarligr glizel sanatlarin bir dali olarak kabul edilmistir. Ginu-
mizde gelistirilen siniflandirmalarda ise mimarlik, ic mimarlik,
peyzaj mimarligi gibi disiplinler algisal sanatlar icinde “mekan
sanatlari” olarak ele alinmistir. Eisfeld (1975) sanati, “sehirsel
bir cevre yaratacak obje ve faaliyetler” seklinde tanimlamaktadir.
Bernard Lassus (1998)'a gore ise, “peyzaj mimarli§i ve sanat ayni
seylerdir” (Hopkins, 1999). Aslinda sanati bir sinifa sokmak ¢okda
dogru degildir. Ancak yapilan siniflandirma, sanatin varolus boyu-
tu ile ilgilidir (Tablo 1).

Sanatin kapsami genisledikce anlam ve islevi de bulaniklasmaya
baslar, tipki glinimuzde kiltdr ve uygarligim kavramlarinin bula-
niklasmaya baslamasi gibi (Sar1,2018).

Sonuc olarak sanatin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Sanat,
insanoglunun yaratim giici ile birlesmis bir eylemdir. Toplumu
ayakta tutan, bundan sonra tutacak olan da, sanattir Degisen
dinyanin degisen dinamiklerinin kimlik ve sanati her daim etkile-
digi ve her daim de etkileyecegi ortadadir.

1.4. Estetik Felsefesi

Estetik prensip, her sanatta aynidir; sadece malzeme farklidir
-Robert Schumann

Yunanca “duyularla ilgili” seklinde yorumlanan “Estetik” terimi-
ni itk kullanan Alman filozof Alexander Baumgarten, bu terimin
siirin durumsal séylemine karsilik geldigini ifade etmistir (Baum-
garten, 1954). Estetik s6zciginin temeli Grekce “aisthesis” veya
“aisthanesthai” sézctginden tiremistir,

Estetik biliminin kurucusu olan Baumgarten, yayinladigi “Aesthe-
tica” adli kitabi ile bu bilimi temellendirmis; “Mantik, disiinsel
bilginin yetkinligini, yani dogrulugu arastirir  Estetik ise, duyu-
sal bilginin dogrulugunu, yani gizelligi arastirir” seklinde ifade
ederek sinirlari cizmistir (Baumgarten, 1954). Estetigin gorevi,

bitlin sanatlar icin gecerliligini strdiren yasalari arastirmaktir.
Oysa Emanuel Kant 1781'de “Katiksiz Aklin Elestirisi” adli ese-
rinde “Guzellik yargisini akilsal ilkelere indirgemek ve bu yarginin
kurallarini bilim dizeyine yikseltmek olanaksizdir” der. Estetigin
konusu, sanat ve glizel Uzerine disinme etkinligi olusturmaktir.
Estetik bicimsel bir bedeni olmaktan cok yasamin devinim ve
enerjisini saglayan alg, tepki, uyari ve "ben” ile "bitin" arasinda-
ki iletisim kaynagidir.

Sokrates, sanatsal calismalari kuramsal olarak yasalastirmak
icin estetigi Uc kategoriye ayirmistir. Bunlardan ilki dogayi, par-
calarin bir araya gelmesiyle ifade eden “ideal Giizellik”; ikinci
olarak ruhu, géz araciligiyla anlatan “Ruhsal Guzellik” ve Gg¢iinci
ise “Islevsel Giizelliktir. Estetik, pozitif bilimlerdeki gibi deney ve
gozleme dayanan sekilde degil, degerlere bagli, ahlak ve mantik
gibi normatif kural koyan bilimler tirindedir. Estetik, bilgi sezgiye
dayali bir bilgidir. Aristo’nun gizellik tanimi ise, daha ¢ok mate-
matik ilkelerine dayanir Glzelligin temel formlari “dizen ve si-
nirliliktir"diye bahseder. Idealist felsefenin énemli filozoflarindan
Hegel estetigi “glzel sanatlarin felsefesi” seklinde tanimlar. Filo-
zof, sanat gizelliginin tinden dogdan bir giizellik oldugunu, tin ve tin
drinlerin ise, dogadan cok Ustiin oldugunu savunur. Hegel, dogal
glzeli devre disi birakmustir [Yirmibesoglu, 2016).

Frank Sibley'de, estetigin duygusal, zarif, gosterisli ve giicli bircok
kavrami da icinde barindirdigini, estetigi sadece gizellie indirge-
menin yanlis olacagini ifade etmistir (Tastalen, 2012]. De Botton'a
gore estetik, “yiceltilmis Freud'dan baska birsey degildir” (Bot-
ton, 2006). Genova buna katilmaz, soyle der: “Benim duygularim,
onlari destikce, mimarinin dlcedine hayret ederek ve karsilas-
tig1 pek cok teknik ve pratik sorunlara verdigi parlak ve yarati-
ci ¢coziimlere sasirarak, tamamen gérsel ve dokunsal zevklerle
harekete gecer. Gehry'nin Bilbao'daki pariltili ve tensel harikasi,
0 kadar kuvvetli ve gorsel olarak ilham vericidir ki, karsisinda
nefesim kesilir Romantiklerin kendilerini heybetli daglarin ve ka-
ranliklarin karsisinda takatsiz hissettikleri gibi ben de bu pariltili,
kivrimli bir kumas gibi dikilmis, glizel seyler vaat eden bu ytzeyler
karsisinda glicten diuslyorum. Estetik deneyimi, ne kadar cazibeli
olursa olsun, olasi fonksiyonlarina indirgemek, yapinin canliligin-
dan calmak anlamina geliyor” (Erzen, 2010).

Genova, mimari estetigi kendi bakis acisiyla yorumlarken, mimar-
liinda bir sanat oldugunu dolayli da olsa ifade etmistir. Peyzaj
mimarligi da canli-cansiz ogeler ile birlikte mekan tasariminda
gorsel ve duyusal bitin zevklere hitap edebilen 6zellikte bir sanat
olarak insan Uzerinde derin etkiler birakmaktadir.

Peyzaj estetigi, kisinin hem bireysel hem de sosyal olarak kur-
dugu iliskilerle bicimlenen, duyumlarin isleyisi ile algiya donii-
siip Urettigi degerler olmus ve bu durum toplumun gelecegini
etkilemistir (Ozer vd., 2010). Peyzaj estetigi, onu olusturan bir
0geden degil, peyzajin bitliininden ve peyzaja bakanin Urettigi
duyusal verilerden kaynaklanir. Gorsel kalite arasinda giiclu bir
bagdir. Bu nedenle kisinin baktigi ve algladigi peyzajdan duydugu
memnuniyet olarak ifade edilebilir (Yilmaz vd., 2019). Zihinsel ve
fiziksel yararlarla yakindan iliskilidir. Tarih boyunca insanlar hem
eserlerde hem de yarattiklari fiziksel cevrelerde estetik nitelik
aramislar ve bu kaygi ile cevrelerini dizene sokma arayisina gir-
mislerdir (Erdogan,2006; Comert, 2013). Antik cag'da estetik di-
slincesi Uzerine yorumlar yapan disinurler Platon, Aristoteles ve
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Plotinus'dur. Aristoteles’e gore; estetigin nitelikleri olarak dizen,
simetri ve belirlilik ilkeleri, Yunan kentlerinde cok kullanilmistir:
Yunan ve Roma kentleri “yasayan mekanlar” olarak kabul edilir
Roma kent bitininde bulunan forumlar, tanimli pozitif kentsel
mekanlar olarak karsimiza cikar. Bitkileri budayarak sekil verme
sanati olarak “opus topiarium”un donemin cevresine estetik an-
lamda katkilari olmustur. Orta Cag kentleri, kent yakin cevresin-
deki dogal kaynaklardan yararlanmis ve kentsel gorintiide doku
estetigi ile butinluk yakalamistir. Orta Cag estetik anlayisi temel
olarak inanc etkisi ile gelismistir RGnesans’tan sonra ilerleyen
donemlerinde cevreye acilan genis yol ve bulvarlar, olusturulan
kentsel vistalar kent estetiginin donemsel yaklasimlari olmustur.
Osmanlilar, kendilerinden dnceki uygarliklarin kullandigi yerles-
melerin Uzerine kurulu mevcut dokuya zarar vermemis, dogal
degerleri korumuslardir. Osmanli kentleri, doga ile butinlesik,
anitsal yapilari ve killiyeleri ile kentsel imaja sahip olmustur (Er-
dogan, 2006). Endustri devrimi sonrasi ortaya cikan gizel kent,
bahce kent, endistriyel kent gibi yeni kentsel yaklasimlar ile cevre
ve kent estetigi acisindan yeni bir yaklasim dogmustur.

Kentsel estetigin en dnemli ayagini kiltur olusturmaktadir: Ayni za-
manda insanlarin yasamis olduklari dodal cevrede kentsel estetigin
en 6nemli belirleyicilerinden birisidir Hem kentlerin kurulma asa-
masinda yerlerinin seciminde hem de kentlerin bicimlenmesinde
rol oynamaktadir. Kentsel cevreyi olusturan yapilarin pozitif 6geleri
dis mekanlar, dolasim sistemleri ile acik alanlar olarak tanimlanir.
Pozitif ve negatif 6gelerin ylizeylerini olusturan cizgiler; doku, mal-
zeme, renk yani yapilarda cepheler ve dis mekanlarda kaplamalar,
kentsel estetidin 6nemli unsurlaridir. Buttndn glzelligi, parcalarin
tek tek guzelliklerinin yani sira, birbirleriyle olan iliskilerinin de gi-
zelligine baglidir (Ginay ve Selman,1994).

Cevreyi estetik olarak degerlendirme, algisal bir sirectir. Algda, bii-
tinlik ilkesini savunan Gestalt Kurami yaklasimi onemlidir.

Estetik alg, zamana ve topluma gore degisirken kiltir ortakligiyla
kimligin bir parcasi haline gelmektedir. Tanimi ne olursa olsun pey-
zajda sanat ve estetik kavramlari, “mekan tasarimi ve mekén dgele-
ri” ile yakindan iliskilidir (Motloch, 2001). Bu baglamda mekan ister
dogal, ister kiiltirel mekan olsun icinde barindirdigr anlam ve giizel-
likler bakimindan hem sanatin hem de estetigin konusudur.

1.5. Bahcge

Bahceler, diinya gorisind, disiinceyi ya da ideali aktarmak icin
kullanilan bir metafordur.
-Mclntosh

Bahge kiiltiirli, insanligin var olus tarihi ile es diizeydedir. Eski
caglardan itibaren yesil olarak ifade edilen bitki varligi, hayatin
kaynagi olan suyun getirdigi uygarlikla gindeme gelmistir. Bah-
ce, insanligin evrendeki konumunu gostermesi, kiltird mekana
yansitmasl nedeni ile dnemlidir. Caglar boyunca bahceler, yer-
ylzinde insanin hayatlarini sirdirmeleri icin Urin yetistirdikle-
ri, gunlik hayatlarinda nefes aldiklari, kendilerini diinyadan so-
yutladiklari, ruhsal rahatlama sagladiklari, tabiattaki varliklarla
siki iliski kurabildikleri bir cesit siginak olmustur. Tarih dncesi
caglarda, insanlar magaralarda yasarken, magaralarin oniinde
kendileri icin 6zel mekanlar olusturduklarina dair bilgiler vardir
Bu durum, yerlesik hayata gecmeden 6nce de bahcelerden soz
edildigini (Demiréz, 2002; Turner, 2005), dogaya olan 6zlemin ¢ok
eski donemlerde gelistigini gostermektedir. Antik donemin hem
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devlet adami ve hem de yazari olan Marcus Tullius Cicero “Eger
bir kiitiiphane ve bir de bahcen var ise ihtiyacin olan her seye sa-
hipsin”, yine Antik donemde ziraat ile ugrasan Marcus Porcius
Cato "De Agricultura” adli kitabinda “iyi ¢iftci, iyi koca demektir’
sOzlyle bahc¢enin ve bahce ile ugrasmanin, o donemlerde ne ka-
dar énemli oldugunu vurgulamistir (Kaynaker Eling, 2007).

Farsca kokenli olan bahce kelimesi “pairi-dae-za- bagce- kiiciik
bag", Babil dilinde “pardisu”, ibranice “pardes” citle surla cevrili
alan, park anlamina gelmektedir (Mayer-Tasch ve Peter Cornelius,
2003). Arapcada “hadika, ravza, Firdevs-cennet” ile anilir. ingiliz-
ce “garden”, yine ibranice “gar- koruma“, “den-zevk” demektir.
Yani zevk alinan yer anlamindadir. Romalilar zamaninda da “bah-
ce-hortus” olarak adlandirilmistir (Akdogan, 1974; Aslanoglu
Evyapan, 1991; Giltekin, 2001; Saglik vd., 2021). Bahge kavrami,
gocebe hayattan yerlesik dizene geciste ilk tarihsel yolculuga
“bahce duzenlemesi” olarak baslanmis, daha sonra “bahce sana-
t/" olarak devam etmistir (Sekil 4).

Sekil 4
Gécebe toplumdan (Sahra Céld) ve yerlesik diizene gegis (Sanliurfa)

- ¥ = ==

Aciklama notu. Istockphoto_ 152537220 viseri kaynagindan alinmistir.
tps://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/a-camel-in-a-desert-scenari-
0-at-daylight-gm152537220-11555921

Tarihsel sirec icerisinde, batida seyir, doguda ise icinde yasamak
fikriile gelisen bahce kilturd stratejileri ise, bulunduklari cograf-
yaya gore dogal, klttrel veriler ve sosyal ve/ veya dini inanislar ile
degisime ugramistir (Cinar ve Kirca, 2010). Toplumlararasi iliski-
ler ve tarihsel olaylar bahce sanatinin yayginlasmasinda cnemli
bir unsur olmustur (Aslanoglu Evyapan, 1974).

Toprak isleme, 1slah etme, toprak verimliligi gibi islere sahne olan
bahce, insanin midahalesine ugramis doga parcalari olarak ta-
nimlanirken, bahce ve yaraticisi arasinda kuvvetli bir organik bag
oldugunun da altini cizmek gerekecektir. Kutsal kitaplarda rastla-
nan bahcenin cennet mekani olarak anlatimi, bir ‘mit’ olarak bah-
ce dislncesini ve duygusunu strekli etkilemistir (Girenli, 2010;
Yerli ve Kaya, 2015). Bahce, insanlarin diinyadaki yasamlarinda da
cennet mekanina sahip olma istegi ile gelismistir: Tarihi bahceler,
donemler i¢inde dénemin ihtiyaclarindan etkilenerek ortaya ¢ik-
mis ve gliniimize kadarda bir evrim gecirmistir.

Tarihte mitolojiye ve edebiyata cok sayida gizli gdnderme yapan
bahceler, ilkcaglardan glnimuize gelene kadar amaclara gore
farklilik gdstermistir.

Bahce;

Eski Tarihte w—) |k Krallar ve Aristokratlar icin,
ilerleyen sirecte ™) Bircy ve halk icin,

m—) [,rensel boyut kazanmistir

GUntmuzde


https://www.istockphoto.com/tr/portfolio/viseri?mediatype=photography
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/a-camel-in-a-desert-scenario-at-daylight-gm152537220-11555921
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/a-camel-in-a-desert-scenario-at-daylight-gm152537220-11555921
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/a-camel-in-a-desert-scenario-at-daylight-gm152537220-11555921
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Genellikle itk Cag'da bahce diizenlemeleri, tapinak diizenleme-
leri, koruluk, av parki, meyve ve sebze alanlari seklinde olmustur.
Ornegin; Eski Misir'in mezar ve tapinak bahceleri, Iran ve Babil'in
bahceleri birer sanat yapitidir. Misirlilar cennet disincesinin de
semboll olarak mezar duvarlarina bahcgelerinin resimlerini isle-
mislerdir. iran islam disiincesine gore, insanlarin huzura kavus-
tugu cennet mekanlari olusturulmustur (Arseven, 1958; Girenli,
2010; Yerli ve Kaya, 2015). Bahce sanati, XVI. ve XVII. ylzyillarda
Avrupa’da aristokrat sinifin hakimiyeti stiresince, "Ronesans” ve
ardindan “Barok” olarak en parlak dénemini yasamistir. Osman-
lida bahceler, sairlerin siir meclislerine kadar girmistir.

Biyuk, orta, kicuk, formel kalipli, simetrik, asimetrik, sinirlan-
dirilmis, ylksek duvarlarla cevrili, ice donik avlu ya da cevreye
acik bahceler olsun, hepsi tarihin belli bir ddneminde toplumun
yasama kosullarini, tinsel, kiltlrel ve ekonomik dizeyini yansi-
tan, Ulkenin iklim ve arazi 6zelliklerinin bicimlendirdigi, (Sisman
ve Gulturk, 2015) toplumlarin kendi kiltirlerini yansittiklari me-
kanlar olmustur.

Dolayisi ile bahcelere bakilarak bir milletin dogayi nasil kabullen-
digi, onu nasil fethettigi ve yorumladigini anlamak mimkin ola-
caktir. Bu dogrultuda, uygarliklarin gecirdikleri evrelerin incelen-
mesi, bahce ve peyzaj sanat anlayisina isik tutacaktir.

1.6. Mekan ve Algi Uzerine

..yerin anlasilmasi kuramsal caba olmadan gerceklesmez nere-
deyse tim toplumsal ve kiltirel kuramlar yerin bir bicimde ta-
nimlanmasina dayanir.

-John Urry

Sosyolog Lefebvre, tarihin baslangicini doganin mutlak mekanina
dayandirmaktadir. Koken, tarim-pastoral bir mekan parcasi ola-
rak henitz dogalliktan kopmamis, tasarlanmayan mekanla yakin
bir iliskisi vardir (Lefebvre, 2014). insan eli dedmemis birinci doga
olarak tanimlanan mekanda, gdcebelerin ilkel pratikleri sonucun-
da sinirlar ve kapsam belirlenmistir. ilkel araclarla avcilik, topla-
yicilik veya tarimla ugrasan toplumlar, dogaya ve dogal mekéana
baglilikla itk mekani deneyimlemislerdir. Lefebvre (2014)'e gore
mutlak mekan, “insanlarin sadece giinlik yasamini sirdiirdigii
surecte Uretildigi anlamina gelmez, ayni zamanda dlimiin de
mekanidir”. Olimiin mekani dendiginde akla gelen mezar yapila-
ridir Cunkd ilk kalici yerlesim alanina 6liler sahip olmustur.

Kutsal mekanin ortaya cikisi, ilk sehir devletlerinin kurulmasi ile
olmus, etrafinda damgasini tasiyan periferiile cevrilmistir. Tarihsel
glcler mutlak mekanin dogalligini parcalayarak, onun kalintilari
Uzerine birikim mekanini tesis etmis ve ortaya tarihsel mekanlar
cikmistir Sanayi devrimine gelindiginde en radikal yaklasimlar,
mekanlar lzerine olmustur. Mekanlarin yapilarinda ve isleyisle-
rinde goriilen sert donusimler, mekansal algilarin ve dolayisiyla
mekana yiklenen anlamlarin da degismesine neden olmustur.
Sirecin en etkili oldugu alanlar, kuskusuz kentsel mekanlar ol-
mustur. Her ne kadar kentler, eskiden beri mekansal degisimin
adresi olmuslarsa da sanayi devrimi bir “kentsel devrim” olarak
kabul edilmistir (Yildiz ve Alaeddinoglu, 2011; Ghulyan, 2017).

Aslinda mekan en geneltanimiile “insani cevreden belli bir 6l¢iide
ayiran ve icinde eylemlerin gerceklesmesine elverislialan, bosluk,
yer"dir. Aslinda litaratlrlerde Vitruvius'un insan viicudunun dikey

durusunu ilk arketipsel mekan olarak kabul ettigi gérilmektedir.
Vitruvius'un yatay diizlemdeki yansimasi ‘varolussal mekan’ ola-
rak tanimlanmaktadir. Mekan kavraminin algilanan bir bosluktan
ibaret olarak, yer kavrami ise insanin deneyim yasadigi mekanlar
olarak tanimlanabilin Clnki yer kavramini “ev” kavrami ile es-
lestiren goris sayisi fazladir (Usta, 2020; Kosker, 2018). Her sey-
den dnce insanin kendisini glivende hissettigi bir alan yaratmasi
gereklidir. Insanoglunun yasadiyi cografyada barinma eksenli
mekan insa etmesi icglidusel bir harekettir. Yerlesik hayat, tarim
ve hayvancilikla birlikte ortaya c¢ikan tretim, mekanin degisim ve
dontisiminde belirleyici rol oynamistir (Uyanik ve Berk, 2016).

Mekani olusturan bilesen ve &geler, kullanildiklari yere gore si-
nirlayan, yonlendiren, odaklayan, birlestiren veya ayiran ozellik-
ler Ustlenebilin Bu o6zellikler insana mekani kavrayabilmesi icin
ipuclari verecektir (Joedicke, 1968). Lefebvre'ye gore, mekanin
deneyimlenmesi, algilanan, tasarlanan ve yasanan unsurlardan
olusmaktadir (Ghulyan, 2017).

Mekan, cevrenin insan ve toplum kiiltiird tarafindan algilanma
ve yasama doniistiiriilme halidir. Yani mekanin toplumsal olarak
tanimlanabilmesi icin insana ihtiya¢c vardir  Mekanlarin insanin
fiziksel dlculerine uygun, duyu organlarina cevap veren, aliskan-
liklarina, tepkilerine, icgtidilerine gore planlanan, tasarlanan bir
yapida olmasi, mekan ve kullanici iliskisinin 6nemini ortaya koy-
maktadir (Altan 1992; Cubuk 1991).

Mekan algisi, kisinin mekan veya cevresinde kisa veya uzun sireli
deneyim kazanarak mekanin hatirlanmasi ile ilgilidir (Ozen, 2006).
insanlari mekanlara baglayan fiziksel olusumlarin yaninda sosyal
deneyimleridir. Tarih boyunca insanoglu, yerlesik dizene gectik-
ten sonra, gereksinmelerini karsilamak tzere kent mekanlarini
yaratmistir insanlarin toplu yasami tercih etmeleri ile olusan, bi-
reysel ya da toplumsal ihtiyac ve eylemlerin gerceklestirildigi ya-
pilarin disindaki mekanlari da kapsar. Bu mekanlar, yapilarin ge-
rektirdigi Uc boyutluluk 6zelligi ile birlikte sosyal, politik, kiltirel
vb. beseri eylemlerle ¢cok boyutlu bir 6zellie sahiptir (Cinar Al-
tincekic, 1997). Mekanin algilanmasi konusuna atif yapan G. Scott,
“The Architecture of Himanizm" adli kitabinda, “Resim, mekani
resmedebilir Sii; mekani gozlerimizin 6nlnde hayal ettirebilir.
Mizik de benzer bir duygu uyandirabilic Mimari, mekanla direkt
ugrasir. Mimari, seyr amacli ylizeyler disinda, bizleri kapsayan
lc boyutlu mekanlardir: istesek de istemesek de mekan bizleri
etkileyecek benligimize hikmedecek ve biz onlari algilayacagiz’
demistir (Ozer,1967).

Mekansal alg denilince akla gelen iki isim Kevin Lynch ve Nor-
berg-Schultz'dur. Mekan algisini kent 6lcegdinde degerlendiren Ly-
nch, kent imgesi bilesenlerini yollar, bolgeler, sinirlar, digim/odak
noktalari ve isaret 6geleri olarak siniflar (Lynch, 2010). Kent im-
geleri icinde mimari yapilar, ne kadar glzel sanat eserleri olursa
olsun, tek baslarina bir anlam ifade etmezler. Dolayisiyla mekan
icinde tim bilesenlerle organik bir bitinlik saglanmasi gerek-
lidir (Crosby, 1967). Yapilan tasarimlarin insan ihtiyaclari dogrul-
tusunda gelistigi duslnilecek olursa, kentsel mekanlar, toplum
icin diizenlenen, planlanan, toplumun yararlandigi (Reekie, 1972;
Yildizei, 1982; Genli, 1990; Pima County Code, 1999), kent dokusu
icinde yapilarla cevrelenmis acik ortak kullanim mekéanlari ola-
rak tanimlanabilir Bu mekanlar; cadde, sokak, meydanlar, yaya
bolgeleri, toplu konut alanlari, cocuk oyun alanlari, spor alanlari,
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alisveris alanlari, hayvanat bahceleri, botanik bahceleri, mezar-
liklar, tarihi ve arkeolojik alanlar, kiyr alanlari, kent ormanlari gibi
(Cubuk, 1978; Hepcan vd., 2001) insanlarin farkli amaclarla bir
araya gelerek cesitli aktivitelerini gerceklestirdikleri mekanlardir
Kentsel mekanlar, kentlilerin kiltirel birikimlerini paylastigi ve
tekrar 0grendigi, kentli olma deneyimini elde ettigi mekanlardir
(inceodlu ve Aytug, 2009).

Tarihsel sirec icerisinde kentlerin dnemli bir imgesi olan mey-
danlar, diger kentsel mekan elemanlari olan cadde ve sokak
aglarina gdre, sosyal yasamin cok daha etkili oldugu mekanlar
olmuslardir. Ornegin, Antik Yunan Uygarligi'nda “Agora” olarak
adlandirilan ve meydan fikrinin benimsendigi pazar alanlari ve
Roma doneminde ise “Forum” olarak karsimiza cikmis, kentsel
dis mekan gelenegdinin sirdirildigi, otomobil icat edilmeden
onceki yaya baglantili mekanlar olmuslardiz Donem icinde bu
mekanlar ticari, politik ve sosyal etkinliklerle yakindan ilgili ve
fiziksel- sosyal cevreyi gelistiren cesitli aktivite merkezleri, bulus-
ma noktalari olarak icinde bulunduklari kente anlam katmislardir.
Orta Cag'dan bu yana Avrupa’daki kent meydanlari, bircok sere-
monilerden giindelik yasama ev sahipligi yapmistir

XIX. ylzyil 6ncesi ortak kullanimi olan yol, meydan, pazar yeri gibi
mekanlar daha ¢ok bagli bulunduklari binayla birlikte diizenlen-
mekte iken, kamusal mekan tasariminin peyzaj mimarligi kapsa-
mina girmesi, XIX. yizyilda halk parklarininyapilmasindan itibaren
karsimiza cikmaktadir. Tarihsel sirec icinde Osmanli kentlerinde
meydan islevini merkez cami avlularinin tUstlendigi, Turk kentle-
rinde meydan kavraminin gelisememis oldugu, genis acikliklarin
ve blylk kavsaklarin cokca meydan olarak adlandirildigr goral-
mustlr. Kuban'in sozleri de bu dislinceyi dogrulamaktadir; “Eski
Tirk kentlerinde, toplumsal yasantinin merkezi Cami’dir.., kent
meydanin gelismesini tesvik edecek bir toplumsal istek yoktur'....
sozleri Avrupa’daki gibi bir meydan anlayisinin olmadigini da ifade
eder sekildedir (Kuban, 2007; Ak, 2020).

Mekan icerisinde herhangi bir sekilde yer alan sanat objesi, dogal
olarak bulundugu ortamin estetik degerini arttiracak, dolayisiyla
sanatin mekana estetik katkisi 6n plana ¢ikacaktir (Senlier, 1995).
Ronesans meydanlarinda heykeller, mekana katki saglayan dgele-
re ornek verilebilir (Tunbis, 1980; Dee, 2001; Cinar, 2017). Mekanin
dili, Orta Cag'da ve modernizmin hemen dncesinde simgeci bir
anlatim izlerken, cagdas sanatta farkli yol arayislari cok katman-
il mekan kimliklerini olusturmustur (Arayici, 2015). itk cag acik
mekanlarinda yer alan heykeller, toplumun ortak degerleri olan
inanclari simgeledikleriicin sosyal bir dneme sahip olmustur. Gu-
nimuzde de sanat objelerinin mekana dahil edilmesi, kentsel ye-
nilenme projeleri kapsaminda bir organizasyon niteligi kazanmis
durumdadir. Bu yolla sanat objelerinin ortak kdltirel degerlerini
yansitan, toplumda birlik ve mekéana aidiyet duygusunu arttiran
ve egitici 6zelliklerinden faydalanilmasi hedeflenmistir (Pattacini,
2000: Hall ve Robertson, 2001).

Son yillarda, biylk komplekslerin insasinda ya da acik alanlarin
dizenlenmesinde sanat projelerine yer verilmektedir. Boylelikle
bir finans kaynagr olusturulurken, sanatcilara da genis capta bir
is olanagl sunulmaktadir Bu mekanizma, temelinde yer alan bu
tur iliskiler nedeniyle, "kamusal siparis” adiyla karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu durum, sanatin mekan tasarimina ekonomik olarak
da katkida bulunabilecegini gostermektedir (Birik,1996). Bugin
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strekli olarak gelisen sosyo-kiiltirel yapiya bagli olarak, sanatla
olan iliskiler de degisime ugramaya devam etmektedir. Sanatin
toplumla birlikte var oldugu ve toplumu sekillendirdigi de kabul
edilecek olursa kentsel acik alanlar, bu iliskilerin en yogun sekil-
de yansitildigi mekanlar olarak degerlendirilmelidir. Bu alanlarin
tasarimini Ustlenen peyzaj mimarlari, mimarlar ve kentsel tasa-
rimcilara disen gorev ise, sanati mekanin bir parcasi haline getir-
menin yollariniaramak olmalidir. Bu dogrultuda, sanat objelerinin
fiziksel katkilarinin bilincli olarak ele alinmasi; sosyal, kiltirel ve
ekonomik yonden olumlu etkilerin ve mekanin estetik degderinin
arttirilmasi agisindan énemlidir. Ginimuzde sanat objeleri, “yerel
kimligi vurgulamalari, mekanda halkin ilgisini cekmeleri, kiltirel
turizme katkida bulunmalari, arazi degerini ve mekan kullanimini
arttirmalar” gibi olumlu etkileriyle, kentsel mekan tasariminda
onemli bir yerdedir (Hall ve Robertson, 2001).

Mekanin imgelerle algilanmasina zaman acisindan da yaklasmak
gerekir. Ancak, icinde bulundugumuz cagin kiltir ortaminda,
hiz ve bagimsizlik arayisi ve her seyin sirekli, sayisiz tekrari ve
uretimi ile birlikte, zaman niteligi yitirilmis gibidir. Oysa bir kent
meydaninda ya da bir parkta insanlarin gtindelik hareketini izler-
ken, zamanin gecisini ve ginin farkli saatlerinde insanlarin ha-
reketinin degisimi yaninda, mekanin ritim, renk ve isik acisindan
oldugu kadar, giindelik yasamin mekana kattigi enerjiyi de izleye-
biliriz. Sabah ise gidisin aksamki doniisten farki ya da yagmurun,
kar yagisinin, gliinesin, insan hareketleri ile beraber olusturdu-
gu mekansal degisim, oarada var olan insanlarin o anki nese-
si, Uzlntusl, kosusturmasi bile zamanin mekan algisi Uzerinde
yarattigi etkilerdendir. iste bu ylizden mekani olusturan somut
olmayan unsurlari da géz ontinde bulundurmak mekanda zaman
ve degisim olgusunu unutmamak, sanatsal bir mekan olustur-
manin geregidir Mekan tasariminda bu unsurlara da yer vermek
bitlinsel bir peyzaj yaklasimina olanak saglayacak, mekani daha
anlamli kilacaktir.

1.7. Peyzaj Acilimi

Bir peyzaj distndiginiizde, bahce ve cicekler diisiinirsiiniz, de-
gil mi? “peyzaj bundan ¢ok daha fazlasidir.
-James Corner

Peyzaj, aslinda aklin alamayacag kadar binlerce katmandan
olusan multidisipliner bir calisma konusudur. Bugine dek pek
cok farkli gorislerde peyzaj kavraminin karsiligi olabilecek ifa-
deler gelistirilmistir. Peyzajin koklerine baktigimizda XV. ylizyilda
batida resim sanatinin perspektif yasalari ile birlikte ortaya cikti-
g1, XIX. ylzyilda Fransa ve Osmanli'nin yakin kultirel iliskileri ile
resim sanatinin bir tird olan “kir resmi, kirsal alanin, manzara“yi
cagristiran bir kavram olarak glindeme geldigi, ylzyillardan beri
ressam, sair yazar, mizisyenler icin esin kaynagi oldudu goril-
mektedir. Cogu zaman da mitoloji kahramanlari olan denizler, ne-
hirler daglar ile 6zdeslesmistir.

Peyzaj “bir noktadan bakildiginda goriis mesafesine giren her sey
peyzajdir” seklinde tanimlanmustir (Bigell ve Chang, 2014; Cauqu-
elin, 2016). Peyzaj, bazen bir konutun bahcesi, bir parkin acik yesil
alani bazen de bir yoldan gorilen bitkisel dizenlemeler olarak da
ifade edilmistir.

Peyzajin aslinda yerylzinin toplam karakteri oldugunu ifade
eden cografyacr A. Von Humboldt, cografi kesiflerinde evrendeki
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tim sistemlerin birbirini etkiledigini ikiylzyil once ifade etmistir.
Biyocografyact Troll (1971)'de peyzaji, insanin yasadigi ortamin
mekansal ve gorsel varliklarinin toplamindan olustugunu belirt-
mistir. Neef (1967), islevsel bir dokuya sahip olan yerylzi parcasi
oldugunu (Naveh ve Lieberman, 1994), ekoloji ile ilgilenen Forman
ve Godron (1986] ise, ekosistemin 6n planda oldudu heterojen bir
arazi parcasi, birbiriyle etkilesim halindeki ekosistemlerin olus-
turdugu mozaik olarak tanimlanmistir (Anko, 1999; Kwa, 2005).
Motloch (2001) peyzaji, canlilarin yetistigi ortam “habitat”, ekolo-
Jik olarak bir problem ya da ¢6zim, ideolojik olarakta estetik ve
insan eliyle sekillendirilmis “artifact” mekan veya bir sistem ola-
rak aciklamistir (Derinbogaz,2022). Ve buradan anlasilacagi tzere
peyzajl belli bir sekilde tanimlamak mimkin olmadigi gibi, tanim,
bu konuya hangi bakis acisindan bakildigina gore degisiklige ugra-
maktadir. Peyzaj, dogdal ve sosyal boyut, fonksiyon ve degisim egi-
limi ile de karakterize edilmektedir. Ornegin, vahsi doga; “dogal
peyzaji”, kent disi; “banliyd peyzaji” ve kent iciise “kentsel peyzaji”
ifade eder. Peyzajlar, hicbir zaman oldugu gibi kalmaz, strekli de-
gisim halindedir. Strekli bir dedisim icerisinde olan peyzaj, genel
bir degisime, insanlarin bilincli eylemleri veya dogada meydana
gelen karmasik ve spontane sireclere de dahil olabilir  Peyzaja
sekil veren iklim, jeoloji ve jeomorfoloji, rolyef, hidroloji, toprak ve
vegetasyon gibi dogal faktorler insanlarin etkilesimi ile bambas-
ka bir hale gelmekte ve peyzaj kiltirel bir olguya dontsmektedir.
insan eli ile bilincli olusturulmus kilttrel peyzajlar, kent, tarihi
bahceler, arkeolojik sit alanlari gibi alanlari icerdigi gibi bitki 6r-
tlsl, ekoloji ve biyolojik cesitlilik gibi dogal kaynaklar ile tarihten
glnimuze kiltirel cesitliligi icermektedir.

Rotenberg (2012)'e gore, doga ile insan davranislari arasinda
dolaylida olsa iliski vardi. Bu kapsamda birey ve toplum ile do-
ganin davranislari arasindaki iliskiyi incelemek, peyzajin sosyal
bir striktir olarak gorilebilmesi icin 6n sarttir Peyzaj, bireylerin
cevresine gore davranisini etkileyerek sosyal hayata dogrudan etki
eder. Burada distnilmesi gereken, toplumun davranislari ile sos-
yalyapr arasindaki iliski ve bu iliskide peyzajin aldigi roldir. Peyzaj,
doga parcasindan ¢ok, insanin tim fiziksel deneyimlerinin, duygu
ve duslncelerinin toplamidir. Duygular ve hafiza ile sekillenen
alginin yer aldigi, cevre ve insan biliminin harmanlanarak, “kim”,
“nasil” ve “neden” sorularinin soruldugu, cevre ve insan iliskile-
rinin mercek altina alindigi Peyzaj; doga parcasi olmaktan cok,
insanin icinde yasadidi, algiladigi ve iliski kurdugu tiim cevreyi
kapsamaktadir (Eckbo vd., 1998; Demirel ve Erbas Gurler, 2021).

“Peyzajin rengi ne yesil ne de materyali mavidir Cok katmanli
renkte yapilanmalara sahiptir” diyen Erdem Kaya (2022), peyzajin,
fiziksel ve sosyal etkilerininde degerlendirilmesi gerektigine vur-
gu yapmistir. Bu noktada, peyzaj kavraminin sanatla olan baglan-
tisi ortaya cikar. Sanat olgusu ile paralel olarak peyzaj, kiltirin
bir yansimasidir. Dolayisiyla toplumun ihtiyaclari dogrultusunda
ortaya citkmakta ve yarattigi cevresel etkiyle toplumu sekillendir-
mektedir (Hopkins, 1999). Bu durumda peyzajin sanatla iliskisi,
bir resim tird ile sinirlandirilamayacagi gibi, icerdigi anlamda bir
tablo ya da manzaradan ibaret olmadigidir.

Gecmise, bugiine ve gelecege iliskin bir belge niteligindeki pey-
zaja atfedilen anlamlar, Uretildikleri doneme ait yasam bicimi,
tretim modelleri, diistince bicimi tiretmektedir (Bingsl,2021). Bu
dogrultuda peyzaj; ekolojik, teknolojik ve kiltirel sirecler icin-
de degisime ugrayan kapsaml bir terimdir. Bu nedenle peyzaja

tasarlanan bir siirec olarak bakmak gereklidir  (Motloch, 2001;
Ayverdi, 1972).

Cagimizin 6ncl peyzaj mimarlarindan Martha Schwartz, peyzaji
su sekilde ifade etmistir: Ormanlar, okyanuslar, nehirler, kumul-
lar; cayirlar ve el degmemis dogal alanlardir Ancak peyzajin bana
gore, cok anlami vardir Peyzaj; kaldirimlar, caddeler; alisveris
merkezleri, yollar, otoparklar ve sehirlerdeki binalari cevreleyen
her seydir ve bu alanlar insanlarin saygi duydugu yerler haline
gelmelidir” (McGuire 2009).

Peyzaj; toplum refahi, ekonomik gelisimi, ekoloji, biyocesitlilik
ve verimlilik agisindan hayati 6neme sahiptir.

20 Ekim 2000 tarihinde italya kentinde cevrenin bir biitiin olarak
ele alinma ihtiyaci ile Avrupa Konseyi'nin hazirladigi ve imzaya
acilan Avrupa Peyzaj Sozlesmesi (APS) (European Landscape
Convention], peyzajin icerigine sosyal, ekonomik, siyasal ve hu-
kuksal yeni boyutlar getirmistir. Sozlesme, Avrupa peyzajlarinin
korunmasi, gelistirilmesi, tasarlanmasi, planlanmasi ve ydneti-
mini 6nemsemektedir. Avrupa Konseyi tarafindan hazirlanan bu
sozlesmede (Sayan ve Ortacesme, 2002); “peyzajin, insan ve/veya
dogal faktérlerin etkilesimi ve faaliyetleri sonucu olustugu (Coun-
cil of Europe, 2000; Resmi Gazete, 2003 ve icinde dogal sirecler
kadar toplumsal ve kamusal siireglerin de dnemli bir yer tuttu-
gu” (Atik vd., 2021) aciklanmistir. Cok genis bir cografyada kabul
edilen 40 taraf Ulkenin kabul ettigi sdzlesme, tlkemiz tarafindan
10.06.2003 tarih ve 4881 sayili kanun ile TBMM’de onaylanarak, 17
Temmuz 2003 tarihinde ylrirldge girmistir. Ulusal olcekte yetkili
ve yUritict kurum olarak 2003-2011 yilinda Cevre ve Orman Ba-
kanligi ile bunyesinde yapilanmistir. Daha sonra 2011-2018 yilinda
Orman ve Su isleri, 2018'den sonra yonetici, sézlesmeyi yiiritici
kurum olarak Tarim ve Orman Bakanligi blnyesine gecmistir. Bu
sozlesme, Avrupa'nin her yerinde peyzaj kalitesinin arttirilma-
st icin yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi dizeyde peyzajlari
koruyan, yoneten, planlayan politikalarin olusmasi ve kurallarin
uygulamaya gecmesi, kamuyu, kurumlari ve yerel ve bélgesel yo-
neticileri peyzajin énemini ve degerini tanimaya tesvik etmis ve
halen etmektedir.

Herhangi bir peyzajin planlamasi, tasarlanmasi ve yonetimi; pey-
zajl bir sistem olarak gérmeyi ve anlamayi gerektirir. Peyzaj plan-
lama, dodanin enerjisinin, ideolojik-toplumsal yapinin belirledigi
kiltlrel yasama iliskin gereksinimleri gidermek icin en verimli
bicimde yararlanma yollarini arastirip gelistiren ve planlama ey-
leminde bu amaci irdeleyen, kiiltirel yasam i¢in oldukca dnemli
bir planlama eylemidir (Ergin, 2010).

Tasarim gerceklesirken var olan dogal ve kiltiirel peyzaj dzellikleri
iyi degerlendirilmeli ve alanla baglati kurulmalidir. Cinkd peyzaj,
birbiri ile baglantili sistemlerden meydana gelmektedir. Buradan
da anlasilacagi tzere oldukca zengin bir kavram olan peyzaj, git-
tikce genisleyerek yeni varlik alanlarina dogru acilmaktadir.

Peyzaj Varlik Alanlari

Bugiin dinyamizda hemen hemen hicbir dogal alan kalmama-
si, her peyzajin kiltrel peyzaj niteligine donismesi, degerler ve
kavramlar dinyasindaki degisim, cagimizin geldigi nokta da, do-
gal peyzaj ve Uretilen kiltirel peyzaj kavramlarini birbirinden ayri
iki varlik alan olarak degil, tek ve kendi icinde yasadigi donisim

11
—



Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

sireci olarak degerlendirmek gerekliligini on plana cikarmistir.
GunlUmiz, peyzaja her ne kadar butincil yaklasimlarla bakilmasi
gerektigi gercedini ortaya koysa da peyzaj varlik alanlarinin neler
olduguna kisaca deginmek yararli olacaktin Clnki etkilesimde
oldugumuz peyzajlarin kendine 6zgl, dogdal ve kilturel degerleri
vardir.

Dogal Peyzaj (Dogal Olan)

Dogal peyzaj, degisime ugramamis, kendi dizenini korumaya ca-
lisan arazi formu olarak taninlanabilir  Baska bir ifade ile top-
rak olusumu, su ekonomisi, enerji bilancosu ile bitki ve hayvan
gelisimlerinin insanlar tarafindan cok az ya da hig etkilenmeden
devam ettigi peyzajlardir (Cepel 1996; Yildiz, 1996; Giirbey,2018).

Dogada kendiliginden var olan, arazi ve iklim sartlarinin ¢esitli
varyasyonlari ile bicimlenen dogal hayatin olusturdugu, kendi
dogal desenini koruyan alanlarin goridnimidir. Dogal peyzaji
olusturan atmosfer ve atmosferik olaylar, flora ve fauna varligi ile

Sekil 5
Dag Peyzaji, 2016
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Sekil 6
C6l Peyzaji, Poland
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Aciklama notu. Satori13, 2017, Kiireselisinma fikin Muhtesem aksam giin bati-
minagokylzinekuraklikaltindayalnizkumsirtlarmanzara3drendercdl,iStock,
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/k%C3%BCresel-%C4%B-
15%C4%B 1nma-fikir-muhte%C5%9Fem-ak%C5%9Fam-g%C3%BCn-bat%-
C4%B1m%C4%B1na-g%C3%Béky%C3%BCz%C3%BCne-kurakl%C4%-
B1k-alt%C4%B1nda-yaln%C4%B1z-gm846381582-138622707 kaynagindan
alinmistir

glinden gline, aydan aya, yildan yila degisime ugramaktadir. Hatta
gun icinde bile degisim gostermektedir. Tek dedismeyen, peyzajin
zeminidir. Dag peyzaji, tundra peyzaji, ¢oller, stepler, savanlar, ma-
kiler, ormanlar gibi dogal vejetasyon peyzajlari 6nemli 6rneklerdir.
ister dag peyzaj), ister ¢ol peyzaji ya da orman peyzaji olsun ¢o-
gunlukla kirsal ya da kentsel peyzajin fonu olarak karsimiza cikar
(Sekil 5,6). Burada 6nemli olan; yetisme ortami bilesenlerinin in-
san etkisi olmadan dogdal bir siiksesyon dengesiicinde varliklarini
strdlrebilme yetisidir

Varlik alanini korunan alanlar kapsaminda degderlendirirsek gele-
cek nesillere aktarilma zorunlulugu olan dogal alanlar olan Milli
Parklar, Doda Koruma Alanlari, Biyogenetik Rezerv Alanlari, Bi-
yosfer Rezervleri, Doga Parklari, Yaban Hayati Koruma ve Sulak
alanlar drnek verilebilir. Sonuc olarak, dodal peyzajin biyolojik ve
ekolojik baglamda kiltirel peyzaj icin sagladigi alt yapinin, aslin-
da, kulturel cevreyi gelistirici bir etkisi oldugu unutulmamalidir.

Kiiltiirel Peyzaj (Uretilmis Peyzaj)

Kiilturel peyzaj, antropojen etkiler sonucunda iretilen, insan ve
doga arasindaki etkilesimle olusan peyzajlar olarak ifade edi-
lebilir insan-doga etkilesiminde kiiltirel siireclerden etkilenme-
mis hemen hemen hicbir dogal alan kalmadigi icin, bugiin i¢cinde
bulundugumuz hemen hemen her peyzaj, kiltirel peyzaj olarak
tanimlanabilir.

Kiltirel peyzaj, bugtin Gzerinde en ¢ok konusulan ve en cok tartisi-
lan kavram olarak hizli ve koklu degisimler gecirmektedir. Degi-
simin olumsuz etkilerini azaltmak icin gelistirilen koruma temelli
yaklasim yerini uluslarasi platformlarda gelistirilen yonetim temelli
yaklasimlara birakmaktadir. Kavram, son 30 yil icinde koruma an-
layisinin gecirmis oldugu evrimle birlikte gelismistir Binlerce do-
ndm araziden, en kiclk yesil alan birimine kadar dedisen dlcekte
gorsel peyzaj kalitesini artiran kiltirel peyzajlar, itk olarak UNES-
CO Dunya Miras Listesi kapsaminda kullanitmistir Kiltirel Peyzaj
“Dogal cevre kosullarinin verdigi fiziksel kisit ve/veya olanaklarin,
sosyal, ekonomik ve kiiltirel etkilerin altinda insan topluluklarinin
ve yerlesimlerin zaman icerisindeki evrimini gosteren alanlar, doga
ve insanin ortak eseri” olarak tanimlanmistir. Uluslararasi Doga
Koruma Birligi (IUCN] tarafindan ise kiiltirel peyzaji “dogal ve kdil-
tirel kaynaklar ile bu baglamda yaban hayati ve evcil hayvanlari ice-
ren, tarihi bir olay ve bir etkinlikle birlikte ya da cesitli kiltiirel ve
estetik degerler sergileyen cografi alanlar” olarak tanimlanmistir
(IUCN,2014; UNESCO, 2015; Taylor ve Lennon, 2011).

UNESCO Dinya Miras Listesi kapsaminda kultirel peyzajlar
“Insan Tarafindan Bilincli Olarak Tasarlanmis Peyzaj”, "Organik
Olarak Olusmus Peyzaj” ve “Birlesik Kilturel Peyzaj” olarak ay-
rilmistir “insan Tarafindan Bilincli Olarak Tasarlanmis Peyzaj”
siniflamasinda insan tarafindan tasarlanmis bahceler, parklar, en
cok din ve anitsal yapilar biinyesindeki peyzaj alanlari yer almis-
ken, “Organik Olarak Olusmus Peyzaj” kapsaminda bir kiltire ait
sosyal, kilturel, ekonomik, politik, dinfvb. girdilerin dogal cevreyle
iliskisi sonucu olusan alanlar olarak tarif edilmistir, “Birlesik Kil-
turel Peyzaj” ise “dogal elemanlarin dini, kiltirel veya sanatsal
nitelikleri ile birlikte oldugu alanlar” seklinde tanimlanmistir. Bu
tur kiltdrel peyzajlarin icerilmesi ancak iliskilerin dogrulanmasi
kaydiyla olur. (Kayin, 2012). UNESCO'nun bu siniflamasi kiltirel

peyzajlarin “baskin” miras niteliklerine gore, 6rnek olarak bir


https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/k%C3%BCresel-%C4%B1s%C4%B1nma-fikir-muhte%C5%9Fem-ak%C5%9Fam-g%C3%BCn-bat%C4%B1m%C4%B1na-g%C3%B6ky%C3%BCz%C3%BCne-kurakl%C4%B1k-alt%C4%B1nda-yaln%C4%B1z-gm846381582-138622707
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/k%C3%BCresel-%C4%B1s%C4%B1nma-fikir-muhte%C5%9Fem-ak%C5%9Fam-g%C3%BCn-bat%C4%B1m%C4%B1na-g%C3%B6ky%C3%BCz%C3%BCne-kurakl%C4%B1k-alt%C4%B1nda-yaln%C4%B1z-gm846381582-138622707
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https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/k%C3%BCresel-%C4%B1s%C4%B1nma-fikir-muhte%C5%9Fem-ak%C5%9Fam-g%C3%BCn-bat%C4%B1m%C4%B1na-g%C3%B6ky%C3%BCz%C3%BCne-kurakl%C4%B1k-alt%C4%B1nda-yaln%C4%B1z-gm846381582-138622707
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arkeolojik alana yada bir Ronesans,Barok bahcesi gibi bahcelere
v sahipligi yapmasi durumuna gore UNESCO Diinya Miras Liste-
si'nin miras oncelikli hedefleri dogrultusunda olusturulmustur
(Kivileim Corakbas, 2021)(Kayin, 2012).

Sonucta kiiltiirel peyzajin sekillenmesinde 6nemli olan, insan
eliyle veya dogal olarak olusan dégelerin uyumlu olmasi, peyza-
jin doganin ve insanin eseri olmasidir. Tarihi, estetik degerler,
sosyo-ekonomik yapi, kiiltiirel yapi ve antropolojik olarak hem fi-
ziksel hem kiltirel deder tasimalari, hem de bdlgeye ait dogal
unsurlari, arazi kullanim bicimlerini ve geleneksel yasami olus-
turabilmeleridir. Diger bir degisle, doda ya da dogal cevre icinde
farkli kultir ve uygarliklarin ekledigi kiltirel ve yapisal 0geler
bitint olmalaridir (Gékalp ve Yazgan, 2013; Erdogan vd., 2015;
IUCN, 2014).

1979 yilinda Avustralya ICOMOS (Kiltirel Peyzajlar Uluslararasi
Bilimsel Komitesi) tarafindan yayimlanan tiiziik “Kiiltiirel Oneme
Sahip Yerlerin Korunmasi Tuz(igi" degerlerin anlasilmasi ve kil-
turel peyzaj alanlarinin yonetimi icin onemli bir belgedir. Kavram,
1990°lL yillarda ivme kazanarak, kiltirel miras yonetimi, planla-
ma ve uygulama alanlarina hizla yayilmistir. Ozellikle konuyla ilgili
farkindalik artarak uluslararasi platformda kavram ilgi cekmeye
baslamistir (Kap Yiicel ve Salt, 2018; Giler, 2019). Kiilturel peyzaj,
yap!, tarim vb. aktivitelerin yaninda ge¢mis uygarliklarin ve sos-
yo-kulturel degerlerin izlerini tasiyabilen, yore kiltirinin yasa-
mini sergileyebilen, mitolojik, turistik, dinsel vb. referanslariceren
baska bir degisle “insanlarin dogayi farkli amaclar dogrultusun-
da kullanmalari sonucunda olusan alanlar” olarak da tanimlan-
mistir Bir amaca ve isleve hizmet eden kiltlrel peyzajlar, tarihi
olayin gerceklestigi ya da ulusal acidan 6nem tasiyan bir olayin
cereyan ettigi tarihi peyzaj alanlari, arkeolojik sit alanlari, park
ve bahceler, etnografik peyzajlar, terk edilmis olan kalinti peyzaj
alanlariyaninda binalarin ylzeyleri ve teraslari da kapsamaktadir.
Gunumiuzdeki hizli kentlesme, kiiltlrel peyzajlar Uzerinde ciddi
baskilar olusturmaktadir. Kiltirel peyzaj kullanim durumlarina
gore ayrilan gerek kirsal, gerekse kentsel peyzajda ilk alglanan
kiltirel imge, genel siliet 0zelliklerinin tanimlanmasinda ve kim-
liklerinin olusumunda belirleyicidir (Cengiz ve Cengiz, 2015).

Sekil 7
Kiyi Peyzaji -Florida

Aciklama notu. Oldmn, Flight over the Atlantic Coast
beStock.https://stock.adobe.com/tr/images/flight-over-the-atlantic-co-
ast-of-south-florida/283281730 kaynagindan alinmistir.

Kirsal Peyzaj

insanin yasadigi dogal cevreyi kullanma, fayda saglama, doniis-
tiirme, ortaya cikarma gibi islevleri iceren peyzaj kirsal peyzajin
dilini olusturur. Hergecen giin kentsel alanlarin sinirlarini genis-
letme durumu kirsal alanlarin dzelliklerini kaybetmesine neden
olmaktadir. Bu nedenle kirsal peyzaj ve paydaslar iyi bilinmelidir.

Kirsal peyzaji olusturan gorsel degerler, dogal ve kulturel ele-
manlarin bir kompozisyonudur (Kiper, 2013; Kap Yiicel ve Salt,
2018; Kirca, 2019). Dinamik olan kirsal peyzajlar, yerel ekonomi-
lerin icinde tanimlanan tarim, orman gibi dogal kaynaklara bag-
l, birebir iliskilerin one ciktigi ve geleneksel yasam bicimlerine
dayall bir Gretimin suregeldigi alanlardir (Kaya, 2018). Kentsel
ve dodal peyzaj alanlari arasinda bir gecit, ara kesit veya tampon
gorevi gorecek sekilde konumlanan paydaslar, ginimizde kente
olan katkilari ile degerlendirilmektedir. Kirsal peyzaj, dogal dzel-
liklerle birlikte insan faaliyetlerinin oldugu, yap! yogunlugu az,
geleneksel alan kullanim modelleri ve kiiltirel 6zelliklerinin on
planda tutuldugu alanlar olarak dzetlenebilir.

Turistik Peyzaj:Dinlenme, edlenme amaci ile planlanmis, tasar-
lanmis ve diizenlenmis turistik alanlardir. Spor alanlari, saglikla
ilgili tesisler, kaplicalarin yaninda kiyi peyzaji olarak anilan (Sekil
7) denizin karayla bulustugu peyzaj alanlari,piknik ve kamp alan-
lari 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 8
Etnografik Peyzaj- Pamukkale
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Aciklama notu. Kerim, Pamukkale, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/
images/pamukkale/81193610?prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

Sekil 9
Etnografik Peyzaj- Nemrut
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Aciklama notu. Naeblys, Panoramic view of some of the statues near the peak
of Nemrut Dagi. King Antiochus | Theos of Commagene built on the mounta-
in top of Mount Nemrut a tomb-sanctuary flanked by huge statues. Turkey,
AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/panoramic-view-of-some-
of-the-statues-near-the-peak-of-nemrut-dagi-king-antiochus-i-theos-of-
commagene-built-on-the-mountain-top-of-mount-nemrut-a-tomb-sanctu-
ary-flanked-by-huge-statues-turkey/309927653 kaynagindan alinmistir:
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Sekil 10
Etnografik Peyzaj - Kapodokya

Aciklama notu. Kotangens, Hot air balloons flying over Cappadocia, Turkey, Ado-
beStock. https://stock.adobe.com/tr/images/hot-air-balloons-flying-over-cap-
padocia-turkey/191547199 kaynagindan alinmistir.

Sekil 11

Etnografik Peyzaj — Kapodokya

Etnografik peyzaj: Arkeolojik yerlesimler, kutsal alanlar ve jeo-
lojik olusumlarin oldugu alanlar bu kapsamda dederlendirilen
alanlardir.  Ornedin Tiirkiye'de etnografik peyzaj drnekleri ara-
sinda benzersiz bir jeolojik formasyona sahip olan Kapadokya,
kiltirel, jeosit ve timulisleri ile bilinen Nemrut ve travertenler
ile Pamukkale etnografik peyzaj icin 6nemli varlik alanidir (Sekil
8,9,10,11)

Kirsal alanlarda kisa sireli tatiller gibi yeni turizm bicimleri de
ortaya c¢cikmistin Tarim ve ormancilik sektdrleri kirsal alanlarin
azalma tehlikesi ile bas basa oldugu glinlerde yeni ekonomiler ya-
ratma cabasina girmistir. Agro ve Agri turizm buna érnektir. Agro-
turizm, kentte bunalan insanlarin doga ile butinlesmesi, Tarim
turizmi diger adi ile “Agri-turizm” ise, tarimsal Uretimin yapildigi
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yorelerde gerceklestirilen bir turizmdir. Turistin, sebze ve meyveyi
Uretilen yerden satin alabilmesi, hatta hasata bizzat katilmasina
olanak saglayan trizm seklidir (Gokalp ve Yazgan, 2013).

Kirsal peyzajlariilging kilan 6zellik “vernakiler” olma durumudur.
Vernakdler, geleneksel ve el yapimi anlamina gelmektedir. Kirsal
yerlesimler ve bu yerlesimlerin peyzajlari vernakiler peyzajdir
(Cengiz Gokee ve Acikgdz, 2015; Erdem Kaya, 2018). insan ile do-
ganin ortaklasa olusturdugu vernakdler peyzaj yenilikci yaklasim-
larin gelistirilebilecegdi 6nemli arketiplerdir. Jackson (1984)'a gore,
vernakiler peyzaj “yerel gelenekler, ortaya c¢ikan olaylara karsin
adaptasyon durumu ve dnceden bilinmeyen devingenlik durumu-
nun bir Grind” dir. Yoresel peyzaj olarak da tanimlanan vernaki-
ler peyzajlar, yerel kimlik tasiyan kilttrel normlarin ve degerlerin
gorsel kanitidir. Bu kanit, kirsal toplumun kolektif durusunu yan-
sitir. Yoresel peyzajlari bicimlendiren temel etmen, yasam bicimi-
dir. Ornegin; etnografik peyzaj 6zelligi de tasiyan lIl. ylizyilda hem
barinma, hem bir ibadethane olarak kullanilan Kapadokya-Peri-
bacalari, Mardin-Dara kenti rnek verilebilin Tdrkiye'nin dogal,
tarihi ve kilturel 6zellikleriyle en onemli destinasyonlarindan biri
olan Kapadokya, kendi icinde bircok 6zel alana sahiptir Ornegin
acik hava mizesi ilan edilen Zelve, UNESCO Dinya Kiltir Mirasi
ve Goreme Tarihi Milli Park alanricinde bulunan dogal ve arkeolo-
jik sit alanidir (Sekil 12).

Sekil 12
Zelve Acik Hava Miizesi, Arkeolojik Sit Alani- Kapadokya
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Sekil 13
Tarimsal Peyzaj

Aciklama notu. Pro6x7, 2005, Aerial Landscape, iStock. https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/aerial-landscape-gm139661484-925981 kaynagindan alinmistir.

Tarimsal peyzaj: Manzaranin insan tarafindan sekillendirilmesi,
doganin degisime ugramasi , ilk faaliyet alani olan tarimin bas-
lamasi ile olmustur. Bu nedenle ilk kiiltir peyzaji 6rnekleri tarim
alanlaridir insanlarin verim almak icin yetistirdigi triinlerden kar
etme esaslarina kadar dayanan ugrasilarin sonunda sirdirule-
bilirligin de saglanmasina katki sadlayan ilk kirsal peyzajin alt
bileseni olan peyzajlardir (Meyve Bahceleri, Yaylalar, Pirin¢ Tar-
lalari, Seralar, Fidanliklar, Meralar gibi). Filipinler Cordillera Bél-
gesi'ndeki pirin¢ Uretim teraslari diinyanin en eski tarim teraslari
olarak kabul edilir. inkalar tarafindan yapildig diistinilen teras-
lar; geleneksel yasamda oldukca 6nemli olmustur (Atik ve Tilek,
2013). Kentsel yesil altyapinin bir parcasi olan tarimsal peyzajlar,
butlincul peyzaj planlamada, iklim degisikligi adaptasyonuna, bi-
yolojik cesitliligi korumaya, ekosisten hizmetlerini iyilestirmeye
yardimci olan peyzaj tipidir (Gilcin, 2019). Son yillarda ¢agddas
peyzaj uygulamalarinda kullanilan bicim dili, kirsal dokulardan
esinlenmelere de sahne olmaktadir (Sekil 13).

Kalinti peyzajlar-Endiistri Peyzaji: Gelisim surecini, gecmis za-
manlarda birdenbire ya da belirli bir donem sonrasinda tamamla-
yan alanlardir Ornegin; Endustri devrimi, kentlerin olgunlasma-
sinda dnemli bir doniim noktasidir Devrim, ilk ingiltere’de buharli
makinenin icadi ile baslamis, kentlerde hizli nifus artisi, ulasim ve

teknolojinin gelismesi ile hizlanmistir Ancak Endistri alanlari atik
ve artiklar ile dogayi en fazla tahrip eden alanlar olmustur. Zaman

icinde sanayilesme siirecinin 6ncti mekanlari ve onlarin donanim-
larinin bir kismi yeni teknolojiler karsisinda verimliliklerini yitirdigi
icin terk edilmis, kalinti veya atil birakilmislardir: Cevresel hasara ug-
ramis kent parcalarinin restorasyonu “post-endistriyel alan” kav-
ramini ortaya cikarmistic Ozellikle gliniimiizde konumlari itibariyle

Sekil 14
Endlistri Peyzaji- Duisburg, Almanya

- 4

Aciklama notu. Taikrixel, 2019, Peyzaj ve Endustriyel Park Duisburg Kuzey
Almanya, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/peyzaj-ve-endiist-
riyel-park-duisburg-kuzey-yukaridan-almanya-gm1155170047-314392518
kaynagindan alinmistir:
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degderlenen eski endistri bolgelerinin farkli amaclara kazaniminin
saglanmasi icin calisilmaktadiz Bu alanlari cevreye kazandirmak,
endUstriyel kultir mirasi i¢in onemlidir (Sekil 14). Strdurilebilirlik
kavraminin son zamanlarda nemsenir hale gelmesi, bu alanlar icin
umut vericidir (Tabak, 2011).

Son zamanlarda endustri peyzajlari, yasanilir mekéanlar olarak, “En-
dustri arkeolojisi” ve “Endustriyel miras” olarak da adlandirilmakta-
dir (Kariptas, 2010). EndUstri mirasl, tarihsel, teknolojik, sosyal ve
bilimsel degere sahip kalintilardan olusmaktadir. Artik endustriyel
miras degderi taslyan bircok sanayi tesisi, limanlar, tersaneler, demir
yollari, tas ocaklari, maden ocaklari, aritma tesisleri vb. alanlar ko-
ruma altina alinmaktadir. Endustriyel mirasin korunmasi ve yeniden
kullanimi hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda ¢esitli kurum
ve kuruluslar (TICCIH, ICOMQS, UNESCO vb) faaliyete gecmis ve bu
kurum ve kuruluslar bircok tlkede yer alan endistriyel alanlara kat-
kilar saglamistir (Koksal, 2012). Bu kalintilari dizenlemek, strdiiri-
lebilirligini saglamak, peyzaj mimarlarinin konulari icindedir.

Sekil 15 ‘
Orman Peyzaji - Istanbul
- e .-? : t
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Orman Peyzaji: Orman ekosisteminin canli 6geleri olan adac, agac-
c¢ik, cali, bocek, hayvan ile diinyanin en onemli toprak, su gibi kay-
naklarini blnyesinde barindiran arazi parcasidir. Bu arazi parcala-
ri, 6zellikle karbon yutak alanlari, su donglsd, estetik, fonksiyonel
ve rekreasyonel degerler acisindan oldukca énemlidir (Sekil 15),
(Kupfer ve Franklin, 2009). Yagmur ormanlari, mangrov ormanlari,
tropik yaprakli ormanlar vb. bircok cesidi ve dzellikleri vardir. Pey-
zajdaki degisimlerden orman alanlari oldukca fazla etkilenmekte-
dir. Ornegin, orman alanlarinin tarim alanlarina déniistiiriilmesi,
parcalanmasi habitat kaybina neden olmakta, biyocesitlilik, karbon
birikimi, su kalitesi, azot dénglsi ve orman kaynaklarinin sirdiri-
lebilirligini tehtid altina sokmaktadir (Kurt, vd., 2018). Milli parklar,
tabiat parklari, orman icinde yer alan dinlenme alanlari, orman yol-
lari vb. alanlar orman peyzajini olusturmaktadir (Sekil 16).
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Sekil 16
Tabiat Parki- Karagol, Artvin

Kentsel Peyzaj (Rasyonelden Siirdiiriilebilir Kent
Peyzajina)

insani dogaya yaklastiran alanlar olarak en kiclk yesil alan bi-
riminden baslayip 6zel bahceler, toplu konut bahceleri, parklar,
meydanlar (Sekil 17, 18] bulvarlar, rekreasyon alanlari, mezar-
liklar, tarihi mekanlardan kentsel restorasyon ve rehabilitasyon
calismalarina kadar pek cok alan kent icindeki peyzajlari olustur-
maktadir (Bulut ve Atabeyoglu, 2010).

Aslinda kentin bizzat kendisi timel bir peyzaj olarak adlandiri-
labilinir. Bu nedenle kent peyzaji, fiziksel yapinin yani sira, kent
tarihi, sosyo-kiiltirel ve ekolojik verilerin etkisi ile (Kaplan ve
Kiclkerbas, 2000; Celik ve Yazgan, 2007) coklu Glcek icermek-
tedir  Kentsel peyzaj tarih iceriyorsa, genis bir kentsel mekani
kapsayabilmesi icin “tarihi merkez” ya da “killiye” kavraminin
otesinde tarihsel, kiltlrel ve dogal degerleri olan alanlar akla
gelmesi gerekir. Tarihi Kentsel Peyzaj kavrami, diinya nifusunun

Sekil 17
Kentsel Peyzaj- Kolorado

Aciklama notu. Schrédington, LLC, Downtown_Fort Collins Colorado, Ado-

beStock  https://stock.adobe.com/tr/images/downtown-fort-collins-colora-
do/419314122?prev_url=detail kaynagindan alinmistir
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Sekil 18

Aciklama notu. rh2010, Morning view on Jacobins square in Lyon city, France, AdobeStoc
re-in-lyon-city-france/162811000 kaynagindan alinmistir.

hizla artmasi ve nifusun kentlerde yigilmaya baslamasi ile itk kez
UNESCO tarafindan benimsenmistir (UNESCO, 2022).

Tarihi kentsel peyzaj, essiz gorintumleri, cesitli Uslup ve bicimleri,
merak ve gizem uyandiran tasarimlari, iyi iscilikleri ile toplum-
larin yaraticiligini ortaya koyan essiz mekansal degerlerdir. Geg-
miste yasamis ve ginimuzde de varligini stirdiren uygarliklarin
yasadiklari kentsel ya da kirsal yerlesimlerdeki sosyo-ekonomik
durumu, yasam felsefesi ve estetik anlayisi ile ilgili pek ¢ok ayrinti
tarihi peyzajlarda saklidir [Ahunbay, 2009). Tarihi peyzajlarin nite-
lik ve niceliklerini ortaya koymak, glinimuzi daha iyi yasamaya,
icinde yasadigimiz toplumu daha iyi tanimaya ve dolayisiyla ken-
dimizi de toplum icinde daha iyi konumlandirmaya yardimci ola-
caktir Kenticinde ihtiyac olarak gérilen tim yesil alan sisteminin
“kentsel peyzaj“ini meydana getirdigi bilinse de (Polat ve Onder,
2012) dogal ve sosyal sireclerin sekillendirdigi ekosistemler mo-
zaiginden olusan kentsel peyzaj, glinimuzde yeni kent ve mimar-
lik arakesitleri olusturmaktadir.

Her gecen giin kentin icindeki mekan tarifleri de degismektedir.
Kent ve peyzaj baglami ¢ok bilesenli, cok kiiltiirli bir ortami ta-
rif etmektedir.

Antik kentler; giniimize kadar ulasan nostaljik etkilerini yansitan

—_ —

k. https://stock.adobe.com/tr/images/morning-view-on-jacobins-squa-

ve dénemlerinin ozelliklerini hatirlatan onemli alanlardir Gecmis-
te bilinen ilk butlncil kent peyzaji, Babil kentinde gorilmektedir.
XV-XVI. ylizyilda Ronesans, XVII. ylzyilda Barok ve ardindan XVIII.
ylzyil sanayi devrimi ile degisen kent peyzaji, XX. ve XXI. yuzyil-
da farkli bir boyut kazanmistir (Bulut ve Atabeyoglu, 2010; Baser,
2010). Bircok kentin kontrol edilemeyen gelisimi, kent peyzaji lize-
rinde olumsuzluklar yaratmakta, kentin kimligini olumsuz yonde
etkilemistir. Bu durum yasama ortamlarinin bozulmasina, par-
calanmasina ve degisime ugramasina neden olmaktadir (Aksu,
2014). XXI. yuzyil kiresel sorunlar nedeni ile peyzaj “Siirdiirile-
bilir-Direncli-Akilli Kent Peyzajina” evrilmistir. Burada 6nemli
olan kulturel peyzajin kimlik degerlerini bozmayacak bir hizda
degisime izin verilmesi gerekliligidir Bu baglamda surdirile-
bilir kent peyzaji sadece saglikli bir cevre olusturma misyonunu
Ustlenmekle kalmayip, kentin ekonomik, sosyal, politik, kiltirel
acidan katkilar saglamasina olanak tanimalidir. Cok bilesenli, cok
kiltdrld bir ortam olan kentsel peyzaj, makro ve mikro dlcekte
birbiriyle iliskili bircok aktor ile yoluna devam etmek zorundadir.

GinlUmizde dogal-kulturel kavramlarin icice gecmesi birgok so-
runu birlikte gorme sansini da gostermektedir. Herseyden 6nce
kentlerin canli bir organizma oldugu savi hatirlanarak mavi-ye-
sil-gri ayirt etmeksizin tiim alt yapinin bitiin olarak ele alinmasi
zorunludur.
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Peyzaj, okunabilir bir kavramdir (Hunt,1996). Degisim ve adaptas-
yon slrecinde peyzaj dénismeye devam edecektir Bu durumda,
gecmisi ve glnd okuyup, ginlik pratiklere yon vererek kavramsal
temelleri saglamlastirmak en akilci siirec olacaktir.

1.8. Peyzaj Ogeleri ve Sanat iliskileri

Tasarim elemanlarina ve sanat tirlerine yonelik mevcut siniflandir-
malar g6z 6nuine alinarak peyzaj dgeleri (Aslanoglu Evyapan, 2000):

¢ Dogal [yumusak) peyzaj 6geleri
e Yapisal (sert) peyzaj 6geleri ve bunlarin alt gruplari olarak si-
niflanabilir.

Dogal 6geler, tabiatta kendiliginden var olup, bulunduklari sekilde
veya midahale edilerek tasarimda kullanilan elemanlardir. Dober
(2000, bu 6geleri yesil 6geler “greenscapes”, su ogeleri “wets-
capes”, kuru ogeler “dryscapes” olarak tanimlarken, Fairbrother
(1974), “The Nature of Landscape Design” adli kitabinda, tasarima
yon verici etkilerini gdz oniine alarak, arazi bicimlerini de peyzaj
ogeleri arasina dahil etmistir. Buna gore:

Dogal 6geler: Arazi bicimleri- Su 6§esi -Bitkiler olarak l¢ grupta
ele alinmistir.

Yapisal 6geler: Tasarlanan mekana insan yapisi olarak katilan
elemanlari ifade etmektedir (Booth, 1983). Bunlar: Binalar - Do-
senmis Yizeyler — Duvarlar - Yollar - Merdivenler - Citler, Mobil-
yalar, vb. elemanlar olarak gesitlemektedir.

GunlUmizde sanat anlayisinin dedismesi ve sanat tirlerindeki
cesitliligin artmasiyla, alisilagelmis olan “giizel sanatlar, uygu-
lamali sanatlar” ayirimi gecerliligini yitirmistir. Buglin kavramlar,
yeni turlerin eklenmesine izin verecek sekilde genisletilerek yeni
siniflamalara gidilmistin Bunlarin arasindan, "mekan sanatla-
ri, hacim sanatlari, ylizey sanatlari, ses, eylem, dil, hareket, tat,
koku sanatlari, dokunma sanatlari” (Ozer, 1993), tasarim égeleriy-
le drtiisebilecek niteliktedir Ogeler, kalici ve gecici 8geler olmak
Uzere iki gruba ayrilmistin. Kalici 6geler, mekani olusturan yani
tasarim yoluyla, planli bir sekilde peyzaja dahil edilen 6gelerdir.
Sanat turleri arasinda ylzey ve hacim sanatlari da, goreli olarak
“kalicilik” ifade etmektedirler. Buna bagli olarak kalici 6geler; iki
boyutlu 6geler ve Uc boyutlu 6geler olarak ele alinmistir. Bunlarin
alt gruplari ise, peyzaj tasariminin temel elemanlarini karsilamak
lizere dogal 6geler ve yapay 6geler olarak ayrilmistir. Gecici 6geler,

mekandan bagimsiz olarak ve “gecici” stre ile, planli ya da plansiz
bir sekilde peyzaja dahil olan tim elemanlari icermektedir Bu
grup, “ses, eylem, dil, hareket, tat, koku ve dokunma sanatlari” gibi
“gecicilik” ifade eden tirlerle baglantili olarak ele alinabilin Bu
sekilde meydana getirilen sanat objeleri, mekan olusumuna dog-
rudan dogruya katkida bulunmakta, estetik nitelikleriyle de kali-
teyi arttirmaktadirlar. Yapilan siniflandirma dogrultusunda peyzaj
ogeleri aciklanmistir (Tablo 2).

iKi BOYUTLU -Yiizey Sanati
Dogal Ogeler Uzerinde Uygulanan Sanat

Arazi dizlemi, bitkisel orti yizeyleri, deniz, gol vb. olusumlarin mey-
dana getirdikleri su yizeyleri Gzerindeki uygulamalar, bu gruptadir.

Arazi dizleminde uygulanan sanati: Arazi Uzerinde cizgi, boya,
bitki veya diger malzemelerle yapilan cizgisel resim ve grafikler, bu
ogeyi bir sanat objesi haline getirebilmektedir (Sekil 19). Bunlar,
daha cok kent disi alanlarda gerceklestirilen “land art arazi sana-
ti” ornekleridir Ancak, kentsel acik alanlarda daha kicuk dlcekte
uygulanabilen drneklerde vardir.

Su ylizeylerinde uygulanan sanat: Dogal su ylzeyleri arazi ylzeyle-
rinde oldugu gibi ‘land art” uygulamalarina malzeme olarak kullani-
larak, sanat objesi haline gelebilmektedir. Kentsel acik alanlara bu
tur 6gelerin dahil oldugu durumlarda ise, form dizenlemenin grafik
kurgusuna uyum saglayacak sekilde dedisime ugratildiklari ve bu
sekilde farkli bir etki yarattiklari goriilmektedir (Sekil 20).

Bitkisel orti ylizeylerinde uygulanan sanat: Bitkilerin renk ve
doku ozelliklerinden faydalanilarak olusturulan resim, grafik,
desen calismalari ve cesitli parter dizenlemelerine ait 6rnekler
verilebilir (Sekil 21,22). Bunlar, resim sanatina farkli bir boyut ge-
tirdikleri gibi, bitkisel tasarimin da 6zel uygulamalaridir.

Yapay Ogeler Uzerinde Uygulanan Sanat

Doseme ylizeyleri lizerinde uygulanan sanat: Dogrudan dogru-
ya kaplama malzemesi ile ya da sonradan renklendirme yoluyla
olusturulan resim ve grafik, mozaik, seramikler kimi zaman yiu-
zeyin tamamini olusturan, kimi zaman da ylzey tzerinde farklilik
yaratan objeler olarak kullanilirlar (Sekil 23,24).

Su yiizeylerinde uygulanan sanat: Su ylzeyleri, resim ve grafik

Tablo 2.
Peyzaj Ogeleri

KALICI OGELER iKi BOYUTLU DOGAL OGELER

YAPAY OGELER

Yiizey Sanati - -
Arazi dizlemi

Su ylzeyi (gél, deniz, vb.)
Bitkisel ortu ylzeyleri

Ddoseme kaplamalari
Su égeleri (havuz vb.)
Duvar ve cephe yluzeyleri

UC BOYUTLU Arazi bicimi
Hacim Sanati Bitkiler (Vejetasyon)
Diger

GORSEL OGELER ISLEVSEL OGELER

Figiratif Heykeller
Anitlar
Soyut heykeller

Kentsel mobilyalar
Binalar

GECICi OGELER

Hareketli elemanlar, insanlar, fiziksel cevre donglleri (glnes, rizgar, yansima vb.), hayvanlar, etkinlikler, ses, koku, vb.

Aciklama notu. Tahrali Anisalan, G, 2003, Kentsel Acik Alanlarda Peyzaj Sanat iliskileri: istanbul Ornegi. .T.U. Fen Bilimleri Enstitiisi, Sehir ve Bolge Planlamasi Ana-
bilim Dali Peyzaj Planlama Programi, [Yiksek Lisans Tezil kaynagindan uyarlanmustir.
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Sekil 19
Arazi diizleminde uygulanan sanat

Sekil 20 Sekil 21
Su dgesinin bicimlendirilmesi- Bodrum Bitkisel Ortisiyle Olusturulan Desen- Sakarya
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Sekil 22
Grafik sanatinin uygulandigi parterler; Versailles Sarayi- Fransa

Aciklama notu. Armand-khoury-xaCj8JFVv2c-unsplash https://unsplash.com/photos/green-leaf-trees-near-water-fountain-xaCj8JFW2c kaynagindan alinmistir

Sekil 23 _ Sekil 24 _
Cakil ve dogal taslarla olusturulmus yiizey sanati- Istanbul. Grafik etki yaratan doseme ylizeyi-Istanbul
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sanatlariyla iliskili olarak, 1sik, vb. malzemelerin yardimiyla renk-
lendirilmekte ve bu 6geler mekan icerisinde bir sanat objesi hali-
ne gelebilmektedirler (Sekil 25). Suyun yansitici 6zelliginin estetik
amacla on plana cikarildigl, ya da gecirgenliginden faydalanildigi
durumlar da dolayli olarak yiizeye bu niteligi kazandirmaktadir.

Duvar ve cephe yiizeyleri lizerinde uygulanan sanat: Duvar re-
simleri, sUslemeler, rélyefler, grafik ve afisler, mozaikler, vitraylar
bu ylzeyler tzerinde uygulanan sanat tirleridir Mekanin tanim-
lanmasinda ve ydnlendirmede 6nemli 6geler olan duvar ve cephe
ylzeyleri, bu sekilde bir sanat objesi olarak degerlendirildiklerin-
de, bu dzellikleri kuvetlenmekte, ayni zamanda estetik bir deger
kazanmaktadirlar (Sekil 26,27).
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Sekil 25 '
Su ytizeyinin renklendirilmesi ile olusan sanat objesi- Istanbul
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Sekil 26
Duvar ytizeyi kabartma, Bergama Miizesi - Berlin

Sekil 27 ‘
Duvar cehpe ylzeyi- Istanbul

Uc Boyutlu- Hacim Sanati
Dogal Ogeler Uzerinde Uygulanan Sanat

Arazi bicimleri lizerinde uygulanan sanat: Topografyanin sekil-
lendirilmesiyle tasarlanan alanin timinde uygulanabilecekleri
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Sekil 28
Topografyanin bicimlendirilmesiyle olusturulan bir oturma alani- Ziirih

PLE

gibi, belli bir bélgede farklilik yaratan objeler olarak da kullanil-
maktadir (Sekil 28).

Bitkisel dgeler lizerinde uygulanan sanat: Bitkilerin budanarak
sekillendirilmesi yoluyla olusturulan objeler, dyle ki, bu uygula-
malar, Roma doneminde “topiary” adiyla ayri bir sanat turi olarak
gelistirilmis ve glinimize dek strdirilmustir (Sekil 29).

Diger dogal elemanlar ile olusturulan sanat: Dallar, kayalar, vb.
dogal elemanlarin bi¢cimlendirilmesiyle olusturulan sanat ornek-
lerinin yani sira, bu 6gelerin dogrudan dogruya bir sanat objesi
olarak degerlendirildikleri de gorilmektedir. Bu objeler, yesilin
hakim oldugu ortamlarda mekanla uyumlu bir sekilde yer alirken,

Sekil 29
Topiary Ornegi. Bodrum- Eskisehir

yapay ortamlarda dikkat cekici ozellikleriyle tasarimda farklilik
yaratan elemanlar olarak kullanilmaktadirlar

Yapay Ogeler Uzerinde Uygulanan Sanat

Yapay 0geler genel olarak, binalar, yapisal 6geler ve kentsel mobil-
yalarini icermektedir. Bunlar tzerinde ¢esitli hacim sanati 6rnek-
lerini gormek mimkindir Bu noktada olusabilecek karisiklig
onlemek amaciyla, peyzaj 6gelerinin siniflandirilmasi gorsel ve is-
levsel 0Feler olarak aciklanmistir Birey ve toplumlarin yasaminda
olay ya da durumlari simgelestirerek ortak bir bellek olusumunda
onemli roller Ustlenen sanatin, yerel kimligi vurgulamalari, hal-
kin ilgisini cekmeleri, kiiltirel turizme katkida bulunmalari, arazi
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Sekil 30
Figuratif meydan heykelleri-Bratislava

degerini ve acik alan kullanimini arttirmalari gibi bircok olumlu
etkileri vardir (Hall ve Robertson, 2001).

Gorsel ogeler: Genel olarak, anitlar, figlratif heykeller ve soyut
heykeller, objeler seklinde karsimiza cikmaktadirlar (Erdem,
1991). Bu objelerin diger ogelerle iliskileri, mekan olusumunda
Ustlendikleri gdrevler ve cevreyle uyumlari baslica bir inceleme
konusudur. Burada gorsel dgeler, bir peyzaj 6gesi olarak ornek-
lenmistir (Sekil 30, 31, 32, 33, 34,35).

islevsel dgeler: Binalar, yapisal 8geler ve kentsel mobilyalar me-
kan icerisinde yer alan islevsel 6gelerdir. Buradaki ‘islev’ sézci-
gu, kullanim amacli dgelerin tanimlanmasina yoneliktir Bunlar
Uzerinde de, diger Uc boyutlu 6gelerde oldugu gibi hacim sanati

Sekil 31
Komdinizm Kurbanlari Aniti-Prag

o h?,.. o 1_ -

Sekil 32
Bremen Mizikacilari Heykeli-Almanya

Sekil 33
Sculupture Park -New York

o
p

Sekil 34
Recif Asoss- Canakkale

o
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Sekil 35
Hudson Parki - New York

et
A.‘ R

Aciklama notu. Mustafa Artar’in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Sekil 36
Sanat objesi, kent mobilyalari-Singapur, Viyana, Prag

Ry

orneklerini gormek mimkindir Bu sekilde birer sanat objesi
olarak degerlendirilen bu dgeler, mekana olan islevsel katkilari-
nin yaninda, estetik bir deger de kazanmaktadir. Sanat acisindan
bakildiginda, sanat objesinin bir islev ylklenerek tasarima dahil
olmasi, boylece kentsel acik alan tasariminda en énemtli belirleyi-
cilerden biri "kullanici” ile iliski kurulabilmesidir. PPS (Project for
Public Spaces, 2000), kamusal alanlarda yapti§i arastirmalarda,
heykel yerine bu tir objelere yer verilmesinin kullanicinin ilgisini
ve mekanin canliligini arttirici etkisi oldugunu ortaya ¢ikartmistir.

Kentsel mobilyalar lzerinde uygulanan sanat: Banklar, aydin-
latma elemanlari, ciceklikler; cocuk oyun dgeleri, cesmeler, saat
kuleleri vb. donati elamanlarinin heykelsi bicimlenisleri ve bunlar
Uzerinde uygulanan diger hacim sanati ornekleri bu kapsamdadir.
Bunlar tek basina bir obje olarak ¢ne cikabildikleri gibi, mekana
gore de bicimlenebilir (Sekil 36, 37).

Yapisal 6geler lizerinde uygulanan sanat: Havuz vb. su elemanla-
ri, duvarlar, merdivenler, citler, giris kapilari, vb. 6gelerin heykelsi
bicimlenisleri ve/ veya tzerlerinde uygulanan diger hacim sanati

Sekil 37
Mekana gére bicimlenmis kent mobilyalari - Ziirih

ile birlikte ornekleri bu kapsamdadir. Bunlar, genellikle yonlen-
dirici, sinirlayici, baslangi¢ ve bitisleri tanimlayici, etkileri kuv-
vetlendirmek, odak noktasi olusturmak amaciyla kullanilmakta,
mekan icinde plastik bir etki yaratmaktadirlar (Sekil 38,39).

Binalar lizerinde uygulanan sanat: Bunlar, heykelsi bir sekilde
bicimlendirilen veya plastiklerle zenginlestirilen yapilardir (Sekil
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Sekil 38
Su elemanlarinin plastik égelerle kullanimi (Petergof Saray -Rusya)
% - LY Qt.l

-

Aciklama notu. Niltifer Kart Aktas'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Sekil 39
Su elemanlarinin plastik 6gelerle kullanimi (Kafka mizesi- Prag)

Sekil 40
Heykelsi bicimlenise sahip bina érnegi [Bilim Mizesi) -Amsterdam

AR

40). Ayrica tarihi eserlerde sanat degerine sahip objeler olarak
mekana dahil olabilmektedirler.

Sonug olarak, peyzaj-sanat iliskisi, kendi icinde farkli olasiliklari
barindirmaktadir. Peyzaj, bir sahne olarak gorev yapmakta, di-
ger sanat dallarinin sergilenmesi icin bir ortam olusturmaktadir.
Peyzaj, sanata malzeme olarak da kullanilmakta, renkle ve do-
kuyla farklilastiritarak, mekanin kendisi bir sanat eseri gibi bicim-
lenmektedir (Eckbo, 1964; Ozer; 1993; Oosterling, 2001). Mekan,
farkli sanatlarin isbirliginden dogan bir kompozisyon olarak da

VININZN
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algilanmaktadir. Gercekte peyzaj sanati, bu olasiliklarin ayrilmaz
bitinlugu ile ortaya ¢cikmaktadir.

1.9. Peyzaj Mimarligi

Unutulmusluktan uluslararasi dneme bu kadar hizli ylikselen ve
bu kadar az sayidaki insanin bu kadar cok seyin Ustesinden geldigi
baska bir meslek bilmiyorum

-1997 ASLA Toplantisi

Peyzaj mimarldi disiplini, diinya literatiiriinde iilkemize kiyasla
cok daha eski ve koklii bir tarihe sahiptir. Peyzaj mimarligi, detay,
tasarim, planlama ve ydnetimi kapsayan c¢ok yonld bir disiplindir.

XIX. yuzyil ortalarina dogru Edinburglu Gilbert Laing Meason ta-
rafindan peyzaj mimarligi “yapi cevresi diizenleme sanati” olarak
tanimlanmistir. Ardindan kendisini peyzaj plancisi olarak tanitan
John Claudius Loudon, bu terimin tam karsiliginin “peyzaj diizen-
leme” oldugunu savunmustur. Yine bu ylizyilda ingiliz bahge tasa-
rimcisi Humphry Repton “Peyzaj Bahcivani” Gnvanini kullanmistir:
Humphry Repton yaptigi isi, “yeni manzaralar yaratmak, manza-
ralar yaratirken manzaralara estetik bir anlayis ile anlam ylkle-
mek oldugu” seklinde aciklamistir (Derinbogaz, 2022).

Peyzaj mimarligi disiplini cevresel farkindaligin anlatimidir. Fali-
yet alanlarinin bitininde dogaya saygi ve uyuma yer vermektedir.
Peyzaj mimarliginin kokenleri, ¢cevrenin nasil yapilandigi ve meka-
ni essiz kilan seyin ne oldugunun anlasilmasinda yatar. Dinyanin
ylzlne bicim verirken gelecegide planlar ve yonlendirir.

Aslinda Peyzaj mimarlidi, uygulamadan dogan bir meslektir. Uy-
gulamada temsil edilen kavramlar ise bahce ve parklar olmustur.
Peyzaj mimarligi meslegdin ortaya cikisi, Amerikan Peyzaj Mimari
“Frederik Law Olmsted (1822-1903)" ile baslamistir. New York -
Central Park’in tasarlandigi dénemlerde Frederick Law Olmsted'e
1863 yilinda New York Park Komisyonu tarafindan “Peyzaj Mimari”
tnvani verilmesi uygun gorilmustir. Bu nedenle Olmsted, pey-
zaj mimarligi mesleginin oncisi olarak kabul edilmektedir. 1899
yilinda Peyzaj mimarliginin bir meslek haline déniusebilmesi icin
cok glicli elestiriler yapan oglu John Charles Olmsted'in 6nder-
liginde New York'ta “Amerikan Peyzaj Mimarlari Toplulugu-The
American Society of Landscape Architects-ASLA”" kurulmustur.
XVII. ylzyil Avrupa’sinda soylular icin yapilan bahceler “peyzaj
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bahceciligi” adr altinda Le Notre gibi Ginld bahcivanlar ve ciraklar
tarafindan diizenlenirken, 1983 yilinda ASLA'nin kurulusuyla Pey-
zaj Mimarligi, “dogal ve yapilasmis cevreleri inceleyen, planlama,
tasarim ve yonetimini saglayan, sanati ve bilimi kullanan meslek”
olarak kabul edilmistir  Olmsted, Harvard Universitesi’'nde Pey-
zaj Mimarligi Kirsisi'nd kurarak peyzaj mimarligi egitiminin de
temelini atmis ve 1902'de kirsi itk peyzaj mimari mezunu ver-
mistir. Peyzaj mimari Unvani ile Amerika Birlesik Devletleri'nde
formel dizen karsiti olarak harekete gecen meslek, tarihi geli-
simini cagdas temellere oturtmustur. Amerika'dan sonra peyzaj
mimarligi egitimi ingiltere ve Norvec Tarim Universitesi'nde bas-
lamis, 1929'da Almanya'da Berlin Teknik Universitesi'nde progra-
ma alinmistir. Egitim Portekiz ve diger Avrupa Ulkelerine de ornek
olmustur (Oztan 1992; Balmori, 2014; Ortacesme, 2020).

Meslek, ASLA (Amerikan Peyzaj Mimarlari Topluludu) yaninda
IFLA (Uluslararasi Peyzaj Mimarlari Federasyonu), EFLA (Avrupa
Peyzaj Mimarlari Toplulugu), Le NOTRE ve ELASA (Peyzaj Mimar-
ugr Ogrenci Toplulugu) gibi diger uluslararasi diizeyde kurum ve
kuruluslar tarafindan desteklenmistir.

IFLA peyzaj mimarligini, dis mekan ve cevrelerin planlama, tasa-
rim ve yonetimi Gzerinde bilgisi olan ve arastirmalar yapan, yone-
ten, korunmasi ve sirdirilebilir bir sekilde gelismesini saglayan
meslek disiplini olarak tanimlamistir.

Avrupa’da Peyzaj Mimarligini temsil eden o6rgut EFLA (Avru-
pa Peyzaj Mimarlari Toplulugu), 1 Ocak 2007 tarihinden itibaren
“Avrupa Bélgesi Uluslararasi Peyzaj Mimarlari Federasyonu”nu
olusturmustur. Avrupa’'da 6grenme ve egitimde yeni firsatlar ola-
rak adlandirilan LE: NOTRE Enstitust, ELASA (Avrupa Peyzaj Mi-
marligi Odrenci Toplulugu) projesi Peyzaj Mimarlarinin yardimci
kuruluslardir (Uzun ve Akinci Kesim, 2008).

Ulkemizde ise, peyzaj mimarliginin temelinin atilmasinda katkisi
olan "Mekteb-i Zirai Sahane-Ziraat Okulu” tarimsal egitim ve 6§-
retimi 10 Ocak 1846 yilinda 6grencilerine kapilarini acmistir. Okul,
ciftci yetistirmek amaciyla kurulmus olsa da mezunlari farkl sta-
tilere sahip olmustur. 1928 yilinda okul kapanmistir. 1928 yilinda
Ankara'da Yuksek Ziraat Enstitistnin temeli atilmistir Yiksek
Ziraat Enstitisinin bir 6ncist 1930 yilinda “Ankara Yiksek Zi-
raat Mektebi” olmustur.

1933 yilinda Ankara Yiksek Ziraat Enstitisti'nde Prof. Dr. Sad-
ri Aran'in "Bahce Kiiltirleri” dersi ile baslamistir 1942 yilinda
Bahce Enstitust binyesinde “Bahcge Sanati, 1950 yilinda “Bahce
Mimarisi ve Siis Nebatlari” dersleri ile daha kapsamli bir hale
gelmis, (Polat ve Onder, 2012) 1952 yilinda "Bahce Mimarisi ve
Agaclandirma Kiirsiisi'nin kurulmasi ile Peyzaj Mimarligi mes-
leginin ilk akademik catisi olusmustur. 1968 yiinda Ankara Uni-
versitesi, “Peyzaj Mimarisi Bolimii~ olarak egitime baslamistir
1973 yilinda itk mezunlar ile meslek disiplini, profesyonel bir plat-
forma oturmustur (Nuhoglu vd.,2016). Ancak ilk mezunlar Zira-
at Mihendisi unvani almistir 1977 yilindan sonra boldmin ismi
“Peyzaj Mimarligi” olarak degistirilmistir (Kesim ve Mansuroglu,
2000). istanbul'da peyzaj mimarligina dair ilk ézel egitim kuru-
mu Biyikdere Fidanligi biinyesinde faaliyete gecen "Bahcivanlik
Okulu"dur. 1933 yilinda istanbul Yiksek Orman Mektebi Orman
Fakiltesi olarak Yiksek Ziraat Enstitiisi blnyesine dahil edil-
mis, 1939 yilinda “Park ve Bahge Sanati” dersi Rus Prof. Dr. Alexis
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Chenchine ile baslamistir. Derse ait “Park ve Bahce Sanati (stille-
ri, projeleri ve teknigi]” kitabi, Istanbul Universitesi Orman Fakiil-
tesi, Orman Hasilati ve isletme Iktisadi Enstitiisii asistani isma-
il Eraslan tarafindan Turkce'ye cevrilerek 1946 yilinda basilmis
ilk peyzaj kitabidir (Nuhoglu vd., 2016). I.U. Orman Fakiiltesi'nde
1975 yilinda toplantida yapilan Peyzaj Mimarligr Bolumu onerisi
kabul gérmemis, Orman Isletme Miihendisligi ve Orman Endiistri
Mihendisligi Bolimleri ile fakilte egitim-6gretimini devam ettir-
mistir. Ayni yil Karadeniz Teknik Universitesi (KTU) Senatosu, i. U.
Orman Fakiiltesi icin 6ngériilen “Peyzaj Mimarligi Bélimi”, KTU
Orman Fakdltesinin G¢tnct bolimu olarak kabul edilmistir (Pa-
may,1975).

1972 yilinda Prof. Dr. Ginel Akdogan'in kaleme aldigi “Bahce ve
Peyzaj Sanati Tarihi” kitabi basilmistir. 1975 yilinda Prof. Dr. Besa-
let Pamay'in “Park Bahge ve Peyzaj Mimarisi” kitabi, ayni yil Prof.
Dr. Sadri Aran’in “Peyzaj Mimarisi Temel Prensipleri” kitabi yayin-
lanmistir Bu tarihten itibaren Peyzaj ile ilgili cesitli kitaplar basil-
mis ve halen de lUlkemizde yetisen dederli hocalarimizin peyzaj
mimarligr ile ilgili kitaplari basilmaya devam etmektedir.

1955 yilinda Ege, 1958 de Erzurum, 1967 de Cukurova Universite-
si Ziraat Fakiltelerinde de “Bahce Mimarisi” kiirsusu icinde, Ziraat
Mihendisi 6grencilerine peyzaj mimarligina yonelik bazi temel bilgi-
ler 8gretilmistir Ege Universitesinde, 1976 yilinda “Peyzaj Mimarisi
ve Sis Bitkileri” ismi ile kurulan bélimin adi daha sonra “Peyzaj
Mimarligi” olarak degismistir (Ortacesme vd., 2014).

1985 yilinda Istanbul Universitesi Orman Fakiiltesi peyzaj mimar-
Uigr bolimu lisans egitimine baslanmis, 1989 yilinda da ilk me-
zunlarini vermistir. 1990 yiinda mezunlara “Peyzaj Mimarlg”
unvani verilmistir (Gurenle, 2004). Turkiye'nin ilk peyzaj mimarlari
mezunlarini veren Istanbul Universitesi Orman Fakiiltesi olmus-
tur. Bu tarihten itibaren sayilari her yil artan peyzaj mimarlarinin
egitim programlari ile beraber meslegin gelisimi taninirtigi adina
konferanslar, etkinlikler yillar icinde artmistiz Kuruldugu donem-
den 2000'li yillara kadar Orman ve Ziraat fakiltelerinde egitimin
verildigi Peyzaj Mimarligi programinin istanbul Teknik Universite-
si Mimarlik fakiltesi biinyesinde yer almasi ile peyzaj mimarligi-
na dair alg da degismistir.

18 Nisan Uluslararasi Anitlar ve Sitler Gunu, 22 Nisan iklim degi-
sikligi ve cevre kirliligi gibi konulara dikkat cekmek icin kutlanan
Dinya Gund, peyzaj mimarligi mesleginin kurucusu Frederick
Law Olmsted’in 27 Nisan dogum glni sebebi ile heryil Nisan ayi
“meslegdin taninirliginin artmasi amaci ile” tim dinyada “Diin-
ya Peyzaj Mimarligi Ay -World Landscape Architecture Month
(WLAM)" olarak kabul edilmistir13 Mayis 1994 tarihli TMMOB
Genel Kurulunda Peyzaj Mimarlari Odasi™nin kurulma onayi ile
oda catisi altinda ulusal tek mesleki orgitlenme baslamis ve
“Ulusal Peyzaj Mimarligi Giinii” ilan edilmistir 1997'de Prof. Dr.
0guz Yilmaz onderliginde olusturulan Peyzaj Mimarligi Akademik
Toplulugu-PEMAT, ardindan 2009 yilinda Peyzaj Mimarligr Bolim
Baskanlari Konseyi-PEMKON ile akademik is birligini saglamak
meslek adina her gecen yil daha da ileri adimlarla meslek gelisi-
miicin calisilmaya devam edilmektedir.

Itk uluslarasi sozlesmelerden biri olan Avrupa Peyzaj So0z-
lesmesi ile peyzajlarin yonetimi, planlamasi, mevzuatina ilis-
kin konular kapsaminda sessiz bir devrime imza atilmistir
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Sozlesmenin gerekliliklerinin yerine getirilmesinin ilk sarti Pey-
zaj Mimarligi meslek disiplini mensuplarinin, peyzaj planlama ve
tasarim slreclerinin her asamasinda istihdam edilmesi ve gorev
almasi zorunlulugu olmustur. Peyzaj mimarlir mesledinin bakis
acisi degismis, sehirlerin planlanmasi icinde peyzaj mimarlarinin
goruslerinin alinmasi gerektigi dnem kazanmistiz 2001 yilinda
Avrupa cografyasindaki Ulkeleri birbirleri ile uyumlu, tamamla-
yan hem de Ustin kilan bir sekilde kaliteli yliksekdgretim sistemi
icine alan Bologna Sireci'ne dahil olunmasi da peyzaj mimarligi
acisindan dnemli gelismeler arasindadir (Kiling ve Percim, 2018;
Ortacesme, 2020). Bologna slreci, cagdas egitimi yakalamak ve
korumak icin bir arac olan akreditasyon kavraminin anlasilmasi
ve uygulanmasi konusunda olduk¢a onemli olmustur. Amerika
ve bircok Ulke egitimde kaliteyi ve standarti yakalamak icin LAAB
(Peyzaj Mimarligi Akreditasyon Kurumu-Landscape Architecture
Accreditation Board) gibi kurumlarca akreditasyon calismalari
yapmaktadir.

Peyzaj Mimarligi mesledinin ortaya cikisindan bu yana strekli-
ligini saglama ve gelistirme, bilgi ve becerilerin artirilmasi icin
dinyada ve Ulkemizde sirekli degisen kosullara uyum saglaya-
bilen (Gl vd.,2011) bir sistem icin halen caba harcanmaktadir.
Cagdas egitim sisteminin hayata gecirilmesi, uyumun saglanmasi
icin Universite ve meslek odasi ile birlikte hareket eden gelecege
yonelik eylem programlari olusturulmaya calisilmaktadir. 2017
yilinda Turkiye Peyzaj Mimarligi Bolim Baskanlari Konseyi-PEM-
KON toplantisinda kurumsal bir cati altinda calisabilmek icin;
Peyzaj Mimarligi E§itim ve Bilim Dernedi- PEMDER kurulmasi
karari alinmistir. Dernek, 5253 Sayili Dernekler Kanunu'na gore
15.01.2018 tarihinde kurulmus, Prof. Dr. Veli Ortacesme baskan-
liginda resmi olarak 2019 tarihinde faaliyete gecmistir. Ulusal ve
uluslararasi kurumlar ve kuruluslar ile is birligi yapan PEMDER,
Yiiksekdgretim Kalite Kurulu'nun (YOKAK] 2020 tarihinde alinan
karar ile Peyzaj Mimarli§i Ogretim Programlarinin akreditasyonu
konusunda yetkinlendirilmistir Akreditasyon calismalarina de-
vam eden PEMDER, 2024 yilinda da llkemizdeki Peyzaj mimar-
ligr 6grenci toplulugunu tek catr altina alarak ortak sorunlarin
tartisilacagi UNIPEM'i (Peyza Mimarligi Ulusal Ogrenci Toplulugu)
olusturmustur. 2006 yilina kadar Ulkemizde peyzaj mimarligi li-
sans egditimi veren 20 lisans programi varken, 2022 yilinda bdlim
sayisi 43'e yukselmistir (Eksi vd., 2020). 2023 yilinda ise toplam

53 Universitede Peyzaj Mimarligi bolimlerinin oldugu, ancak bun-
lardan 45'inde lisans egditiminin verildigi tespit edilmistir. Lisans
egitimi veren Universitelerden 39'u kamu/devlet, 6'si vakif Gniver-
sitesidir (TUrkdogdu ve $Sendz Orsan,2023).

Ulkemizde peyzaj mimarligi programlari, Gniversitelerin Mimar-
lik, Ziraat, Guzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakdilteleri gibi
cesitli fakultelerin blnyesinde toplanmistir. Farkli fakilte binye-
lerinde bulunan Peyzaj mimarlidi disiplini; peyzaj planlama; pey-
zaj tasarimi; cevre koruma ve peyzaj onarimi ve peyzaj yonetimi,
iklim degisikligi alanlari vb., sorumluluk alanlari ile egitim vere-
rek misyon ve vizyonlarini belirlemektedir. Ulkemizde programlar,
akreditasyon calismalari sirasinda paydaslari da siirece dahil
ederek kollektif calismada baslatmistir.

Sonucta peyzaj mimarligi, bircok meslek disiplinin kesisim nok-
tasinda bulunan cok bilesenli bir meslek disiplinidir. Calisma
sahalari oldukc¢a genis olan peyzaj mimarlari, kariyerleri boyunca
cok farkli alanlarda, farkli 6lceklerde (ev bahgeleri, toplu konut
bahceleri, kentsel dontistiim alanlari, otobanlar, ulasim koridor-
lari, kopruler, sanayi alanlari, rezervuarlar, havzalar, sulak alanlar,
tarim arazileri, fidanliklar, sifa bahceleri, Universite yerleskeleri,
botanik bahceleri, arboretumlar, milli parklar, mezarliklar, tarihi
peyzajlar, golf sahalari, oyun alanlari, okul bahceleri, alisveris
merkezleri, meydanlar, yaya bolgeleri gibi alanlar, cevre dizeni
plani hazirlama, tarihi cevre ve koruma, rolove, restorasyon, resti-
tisyon, cevresel etki degerlendirmesi (CED) , arazi yonetimi gibi)
ve daha bircok kapsamli ¢alismalarda yer almaktadirlar Mezun-
lar; ¢esitli kamu kurum ve kuruluslar ile 6zel sektorde calisma
olanaklarina sahip olmaktadir. Peyzaj mimarligi disiplini cevresel
farkindaligin uzmanlasmis seklidir. Faliyet alanlarimin bitindnde
dogaya saygi ve uyum orjininde yer almaktadir. Makro ve mikro 6l-
cekler arasinda sekillenen peyzajin sorumluluk alanlari cesitlilik
gosterse de cikis noktasi ve degismeyen tek sey, dogadir.

Bugln peyzaj mimarligi, doga ile bitinlesme sirecinde ¢agin
daha yasanabilir ve saglikli olmasi icin calismaktadir Bu bag-
lamda Peyzaj mimarligi mesleginin saglam temeller icerisinde
olgunlasmasini saglayarak, yenilik¢i ve esnek egitim modelleri-
nin devreye sokulmasi, ulusal ve uluslararasi gelismeler izinde
yapilanmalari i¢in calismalar devam etmektedir.
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2. Sanat ve Tarih ile Bulusma (izler/Gecmis
Zaman Olur Ki)

Yiksek uygarligin merdiveni, sanattir.
-Mustafa Kemal Atatiirk

Peyzaj ne kadar ¢ok arastirilir, ne kadar cok anlasilirsa, toplum-
lar1 degerlendirme ve fikir yliriitme yetenegi de o kadar fazla
olur.

insanligin tarihi gelisimi, cajlar icinde peyzajlarda var olmustur.
insan, tarih boyunca peyzajdan yararlanmis, peyzaji sekillendir-
mis ve degistirmistir. itk evi dogal peyzaj olan insanoglu, dnce
kendi bulundugu cagi kavrayip, sonra gecmisini merak eden ve
nihayetinde gelecek ylizyila yon veren bir bakis acisi sergilemistir.

M. Levy'nin soyledigi gibi, bitlin ¢aglar bir gecis dénemidir ve so-
nucta her ¢agin bir tavri, kendi yaklasimi ve karakteri vardir (Ak-
yurek, 1994; Stzen, 2017). Her cag 6nceki cagi devam ettirmis
onu bir Ustlin dereceye kadar ylkseltmeye calismistir. Strekli bir
degdisim halinde olan diinyada, ¢aglar icinde sanatin da bir devirde
durma olasiligi olmamistir.

Sonucta gelisme yolunda bir hayli ilerlemis, gelecek yiizyila yon
veren, ideal dlcltlere hayli yaklasmis bir toplum, uygar bir toplu-
luk olarak tanimlanmistir (Cinar ve Kirca, 2010).

Her uygarlik zamanda yayilmistir. Bu yayilma, bazen sessizce, ba-
zende firtinali bir sekilde birbirini etkilemis ve/ veya birbirlerinden
etkilendigi olctde biyik, kendini kanitlayarak ve bulundugu ¢cag-
da kalici olmayi basarmistir.

2.1. Tarih Oncesi Caglar- Herseyden Once

Gecmis bize nereden geldigimizi su anda nerede oldugumuzu ve
nereye gittigimizi anlatir.
-B. Edward Shlesinger

Tarih 6ncesi Cag, insanoglunun yerytiziinde var olmasi ile basla-
yan ve yazinin icadi arasinda gecen donemdir. Bu ¢adda yazi icat
edilmedigi icin insan topluluklarinin biraktigi eserlerden yarar-
lanilarak, cag hakkinda bilgi sahibi olunmustur. Kullanilan arac
gereclerin niteligine gore Tarih Oncesi Cad, Tas Cagi ve Maden
Cagi olarak ikiye ayritmistir (Sekil 41).

2.1.1. Tas Cagi-insanlik Tarihi

Paleolitik, Mezolitik, Neolotik Caglari kapsayan Tas Cagi'nda Pa-
leolitik ve Mezolitik Cag ile ilgili kaynaklar daha sonraki caglara
gore sinirtidir.

Sekil 41
Tarih Oncesi Caglar

TARIH ONCESI GAGLAR
(I TAS GAGI [\MADEN CAGI

ESKI TAS ORTATAS YENI TAS L BAKIR L TUNG | DEMIR
“ CAGI 1 GAGI AGH CAG GAGI
I| (Pabeolitik Gag) (Mezoiitik Gag) W (Neolitk Caa) (Kalkolitik Gag) N
MO, 1.000.000 MO 10.000 MO.8.000 MO. 5.500 ME.3.000 MO. 1.800 rd
MO.10.000 MO 8.000 MO.5.500 MO. 3.000 MO.1.800 MO. 1.200
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Eski Tas Cagi [Paleolitik Cag), (M.0 1.000.000-10.000)

insanlik tarihinin baslangic asamasi olan Cag, en uzun devam
eden cagdir. Bazi kaynaklarda “Buzul Cagi” olarak adlandirilir. Bu
cadda insanlar farkli iklim kosullarina uyum saglayabilmek icin
genis cografyalara dagilmislardir Bu devirde Uretim soz konusu
olmadigi icin insanlar dogada bulduklariyla yetinmeye calismistir

insanlik tarihinin baslangici olan Paleolitik Cag'da diinya lizerinde
var olmalariyla birlikte “homo neanderthalensi-ilk insan”, hay-
vanlari oldirerek ve bitki toplayarak yasamlarini sirdirmdisler-
dir. Iklimin soguk oldugu donemlerde daha cok magara ve kaya
siginaklari ve cok ilkel yapilmis gecici barinaklari kullanmislardir.
iklim ve cevre kosullarinin uygun oldugu dénemlerde ise akarsu,
gol ve deniz kenarlarinda yaptiklari kuliibe ve ¢adirlarda ya da ta-
mamen acik havada yasamislardir. Ginluk yasantilarinda dogada
bulduklari taslardan veya sert kayaclardan ilkel baltalar, aletler
yaparak bunlari giinlik islerinde kullanmislardir (Emir, 2008; Ya-
man,2019). Bu cagin oldukca uzun siirme nedeni, cagi degisti-
recek nitelikteki gelismelerin ge¢ olmasindan kaynaklidin Tim
vaktini yiyecek toplamak icin kullanan insanin baska faaliyetlerde
bulunmasinin mimkin olmadigi da ortadadir (Senel, 1995). Pa-
leolitik cagin alt paleolitik Abbevillien ve Acheuleen kiltirlerini
“Homo erectus-dik yiriyen ilk insan” ortaya ¢ikarmisti Bunlar
itk kiltdrlerdir. Alt Paleolitik donemde insanoglunun en biyik ati-
lim1 atesi kullanmaya baslamasidir.

Paleolitik Cag'in Ust Paleolitik evresinde yasayan “Homo Sa-
piens- uzun boylu ilk insan” glinimdizin insanina benzemesin-
den dolayr gliniimiiz insanin atasi olarak kabul edilmektedir. in-
sanlarin sanat eseri yapmaya baslamalari Ust paleotik doneme
rastlar Budonemde magaralarda ve cesitli objeler Uzerine resim,
kabartmalar ve heykeller yapilmistir. Cesitli hayvan kemigi, dis ve
kabuklarindan yapilan esyalarin bulunmasi da insanlarin sise
onem verdiklerinin gostergesidir (Yildiz, 2019). Sonuc olarak, ya-
samlarini avcilik ve toplayicilikla sirdiren, magaralari ve agacla-
rin kovuklarini barinak olarak kullanan, cevredeki bitkilerden elde
ettikleri boyalar ile magara duvarlarina yasadiklarini resmeden
bir yasam tarzi hakim olmustur. Kiclk gruplar halinde avlarinin
pesinde gocebe bir yasam sirdirip, kendilerini vahsi hayvanlara
karsi korumaya ¢alisan bu cag, insaninin tretici olmadigi, toplayi-
ci-tliketici oldugu dénemi kapsar.

Orta Tas Cagi (Yontma Tas, Mezolitik), (M.0 10.000-8.000)

Paleolitikten Neolitige gecisi saglayan ara evre olarak bilinen Me-
zolitik Cag'da, avcilik ve toplayicilik devam etmistir. Aslinda buzul
cagin bittigi bu devirde fazla bir degisiklik yoktur. Ancak degisen
iklim kosullariyla beraberinsan barinaklarinda degisiklik gézlem-
lenmistir. Magaralar, yerini kaya oyuklarina ve siginaklara birak-
mistir insanin atesi bulmasi ile yiyeceklerini pisirerek tikettiklert,
iklim sartlarindan ve vahsi hayvanlardan korunduklari bir yasam
tarzi gelismistir. Bu donemde savasan insan ve toplu av sahneleri
duvarlarda resmedilmistir. Mezolitik Cag insanlari, duvar sisle-
melerinde, tek renk ile boyama ve siluet tekniklerini kullanmis-
lardir (Giiney, 2000).

Yeni Tas Cadi (Cilali, Neolitik), (M.0. 8000-5500)

Neolitik Cag'inveyailk tarimci koy topluluklarinyasayislariile orta-
ya cikan gelismeler dinyanin farkli yorelerinde farkli zamanlarda
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ortaya cikmistir Kultir basamaklarinin en iyi cikildigi, insanlarin
toplu yasamin izlerini tasidigi dolayisi ile yerlesik yasama gectigi
cagdir. Yerlesik yasam ile insan artik tarim ve hayvancilikla ug-
rasmisti. Anadolu ve Yakin Dogu’da M.Q. 8000 yillarinda iken Ege
Bolgesi ve Balkanlarda, Avrupa’da farkli yillarda gelismeye basla-
mistir Tarihin ilk mimari drnekleri olan megalit yapilar bu cagda
ortaya ¢cikmistin GUnimuz uygarligin temelleri bu cagda atilmistir.
insanin toprak ile bagi onlari yeni kesiflere yonlendirmis, glineste
kurutulan camur ile yapilar yapilmaya baslanmistir Daha sonra
kilin pisirilmesiyle canak ¢comlek yapimi gelismistir.

Dénemin en énemli yapilari arasinda Londra’da “Stonehenge-A-
sili taslarin yeri” adi ile anilan “Megalit Yapilar” gelmektedir. Bu
yapinin neden yapildigina dair cesitli soylentiler vardin One sii-
rilen gorislerden en yakini, yapilarin dini onem arz ettigi seklin-
dedir. Donem icerisinde farkli gorisler icersinde bir diger yakin
goris ise, gecimini tarimdan karsilayan halkin giines hareketleri-
nin kaydini tutmasi icin yapilarin bir gézlem evi icin olusturuldugu
yonindedir (Sekil 42), (Dickerson, 2021). Bu dénemde “Tiimiilis”
adi verilen yeni bir tip yap! olan mezarlarda ortaya ¢ikmustir ilk
timuldsler tas veya toprakla ortiilerek sanki kiiclk bir tepeye an-
dirir sekilde yapitmistir.

Sekil 42
Megalit yapi1, Asili taslarin yeri- Stonehenge

Sonucta magara duvarlarina Uzintulerini, sevinglerini, yasadik-
larini resmederken, ayni zamanda megalit, timdlis gibi yapilar
insaa eden insanoglu, yerylzindeki serlveninde peyzajda izler
birakmistir.

Neolitik Donem ve Anadolu Uygarlig

Dinya topraklarinin tam ortasinda olan Anadolu, Neolitik Do-
nem’de ilk yerlesik dizene gecis ve mimari anlayisda mekan
kullanimi, sosyal yap1, sanatsal boyutlar ve inan¢ sisteminin de
baslangicidir (Turkcan, 2010). Degisik uygarliklara mesken olan
Anadolu, koklu kiltir birikimli bir mozagiye sahip olarak karsimi-
za cikmaktadir. Anadolu’da Neolitik Donem, hem evrim hem de
devrim donemidir. iklim kosullarinin iyi olmasi, tas alet yapiminda
kullanilan obsidyen ve kuvarsin Anadolu’da ¢okca olmasi, ilk yer-
lesmelerin kurulmasina neden olmustur. Anadolu’da en onemli
yerlesimler; Konya-Catalhdyiik, Mardin-Dara, Burdur-Hacilar, Di-
yarbakir-Cayoni hoyikleridir (Akgil Yalcin, 2020). Canak, comlek
Uretimi, Neolitik Cagin en dnemli bulusu olarak sayilmistir.

Neolitigin cekirdek bdlgesi Bereketli Hilal'dir  Akdeniz'in dogu
kiyisindan baslayarak kuzey ve oradan Anadolu'nun dogusuna
uzanan bolgenin sekli hilale benzedigi icin arkeolog James Henry
Breasted tarafindan bolgeye “Bereketli Hilal” adi verilmistir ve
bugiin de bu isimle anilmaktadir. Gobekli Tepe'de bu hilalin icin-
dedir (Yirmibesoglu ve Cinar,2020). Gébekli Tepe, yerlesik hayata
gecen insanlarin yasayis tarzlari hakkinda cok onemli bilgiler

sunmaktadir. Gobekli Tepe, tarihin (0) sifir noktasi olarak kabul
edilmis ve insanlik tarihini cok dnceye gotlren yerlesim izleriicin-
de T bicimli ve kabartmali payeleriyle kiiltsel islev tasiyan anitsal
yapilar bulunmustur (Sekil 43). Kazi alaninda bazalttan yapilmis
kaplar ve islenmis obsidiyen taslardan aletler; Neolitik Cag insan-
larinin gecici bir donem Gébekli Tepe'de yasadiklarini ortaya koy-
maktadir (Yildiz, 2019). Bircok bilim insani Gobekli Tepe'yi tapinak
olarak nitelendirse de hentiz bu fikrin teoride kaldigi gorilmekte,
gercedin ne oldugu konusu bu yoreyi gizemli ve benzersiz kilmak-
tadir Yakin cevrede ayni nitelie sahip Karahan Tepe gibi yeni yer-
lesmelerin bulunmasi bu ydrenin ayrintili incelenmesi gerektigini
ortaya ¢ikarmaktadir (Kuruoglu vd.,2021; Yirmibesoglu, 2021).

Sekil 43
Gébekli Tepe- Sanliurfa

L =TT,

Konya'nin Cumra ilcesindeki Catalhdylk yerlesmesi, Yakindogu,
Anadolu ve Ege dinyasinin gelismis, ekonomik acidan bir dev-
rim olarak nitelenen dnemli bir Neolitik yerlesmesidir. Catalho-
yuk'lin insanlik tarihi Gzerinde asil 6nemi, Bereketli Hilal bolge-
sinin disinda erken bir yerlesim kdyinin varligini anlatmasidir.
5000-6000 nufusu barindiran Catalhdyiik, dizenli bir kent yasami
sergilemistir. Catalhdyiik'te yapilan arastimalara géore burada ya-
sayan halkin biyik bir cogunlugunun Tirkler oldugu yonindedir.
Burada yapilar kutsal yapi ve konut seklindedir. Bitisik nizam ola-
rak yapilmis gibi gériinen konutlar aslinda ayri ayridir Sokaklarin
cok dar olmasi, konutlarin bitisik gorinimine neden olmustur.
Dikdortgen ya da kare seklinde konutlar, ahsap ve kerpicten yapil-
mistir. Evler arasi dar gecitlerin hayvanlarin evlere rahat girisi icin
yapildigr soylenmektedir. Dini inanisa gore de Oliler akbabalara
atilir; kalan parcalar seramik lahitler icine gomulirdu (Akdeniz,
2016; Oziisen,2020). Neolitik Ddnemin biiyiik bir yerlesimi olmasi
nufus yogunlugu, sanat ve kiltirel gelenekleri nedeniyle Catalho-
yik kenti, UNESCO Diinya Miras Listesi’'ne onerilmistir.

Tarihte cok sayida medeniyeti, farkli dil, din ve kiltire sahip olan
topluluklari barindiran Mezopotamya'nin en Unli kentlerinden
biri de Mardin yakinlarinda bulunan Perslerin Anadolu toprakla-
rina biraktigr Dara Harabeleridir 7 bin senelik gecmisi ile Ana-
dolu'nun en kadim mirasidir (Sekil 44). Dara, 507 yilinda sur ve
duvarlar basta olmak Uzere bircok askeri ve sosyal mimari yapi-
larla donatilmistir. Erken Bizans doneminde imparatorlugun dogu
sinirindaki en onemli sehirlerinden biri olarak bilinir.

Bir garnizon sehri olan Dara, 640'ta gerceklesen islam hakimi-
yeti sonrasinda &nemini vyitiren sehir, Romalilarin Sasanilere
karsi gerceklestirecedi sinir savaslarindan sorumlu generallerin
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Sekil 44
Dara Yerleskesi- Mardin

A 1
v &

ikamet ettigi bir merkez olmustur (Kitik, 2016).

Mezopotamya'da ilk baraj ve sulama kanallarinin olmasi ve ipek
yolunun Dara kentinin icinden gecmesi, kenti nemli kilan 6zellik-
lerdendir. Bu donemde; hayvanlar evcillestirilmis, bitki liflerinden
giysiler yapitmistir. Dara yerleskesindeki galeri mezarda bircok
insan kemigi bulunmustur (Sekil 45). Yerleskede diger onemli
yapilar sarniclar (Sekil 46) ve biyik su sistemleridir (Aslan, Can
2017). Bu donemin en dnemli bulusu “Tekerlek” dir. Bdylece ula-
sim daha kolay hale gelmistir.

Sekil 45
Galeri mezar -Mardin

Sekil 46
Dara kenti sarnici-Mardin

2.1.2. Maden Cagi-ileri Uretici

insanlarin madeni buldugu Cagdir Maden Gag; bakir, tung ve de-
mir olmak Uzere ti¢ doneme ayrilmaktadir.

Bakir Cagi-[Kalkolitik) (M.0. 5500-M.8. 3000)

Bu caga “ileri Uretici” donem de denilmektedir. Yasam bicimin-
de koklu degisiklikler olmasa da, insanoglunun madeni kesfi ile
tarimda ve aletlerde gelisme olmasi bu ¢agdi onemli kilmaktadir.
Dokumaciligin Bakir Cagi'nda basladigi sanilmaktadir. Yapilan ar-
keolojik kazilarda bu dénem kalin bir tabaka halinde gorilmis ve
sonug¢ olarak donemin uzun sire devam ettigi anlasitmistir.

Tunc Cagi - (M.0. 3000-M.0. 1200)

Dayanikli bir metal olan Tunc, bu ¢aga adini vermistir. Tunc¢ Cagr,
Anadolu’da Kalkolitik donem sonunda gorilmektedir. Bu donem-
de ilk sehir devleti kurulmustur. Tunctan eserlerin yapimina bas-
landi§1 zamanlarda, Mezopotamya ve Misir'da yazi icat edilmistir.
Genellikle bazi kitaplarda Tung¢ Cagi deyimi yerine farkli kronoloji
ve siniflandirmalar kullanilmistir. Bu nedenle kitap icinde Mezo-
potamya ve Misir, ilk caglar basligr altinda aciklanmistir

Hititler’in Dogusu

Anadolu’'nun mimari ve sanatina yon veren en 6nemli uygarliklarin
basinda gelen Hitit'ler Tun¢ Caginda ortaya cikmistir: Alacahdyik,
Bogazkdy [Hattusa), Karaoglan, Dindartepe ve Karahoyik deki
yerlesim merkezleri de zamanla Hititlerin hakimiyetine girmistir.
Bu donemde Hititler kurduklari devletin sinirlarini daha da ge-
listirerek “Luvi, Hatti ve Pala” adi verilen halklara 6zgirce yasa-
yabilecekleri bir dizen getirmislerdir. Hitit Uygarliginin baskenti
Hattusa (Corum, Bogazkdy), Anadolu'nun dnemli bir merkezi ol-
mustur. Hitit sanati cevre kilturleri etkilerken diger kiltirlerden
de etkilenmistir. Hititler; kentlerinde glcli bir savunma sistemi
olusturmustur. Hattusa'yi cevreleyen surlar kesintisiz yapilmistir.
Kente giris anitsal kapilardan saglanmistir. Buralari kotiliklere
karsi korumak icin Misir'da oldugu gibi tanri, sfenks ve arslan gibi
koruyucu varliklarin yontulari yer almistir. Dar koridorlar, hava-
landirmalar, yeralti sehirleri Hititler tarafindan gelistirilmistir. Bu
yer alti sehirleri cesitli dehlizlerle birbirine bagli yer alti katlarin-
dan olusmaktadir. Ornegin, Kapadokya yeralti sehirlerinin savun-
ma amacli gizli gecitleri Hititler déneminde yapilmistir (Sekil 47).
Hititlerde tapinak, tanrinin evi olarak kabul edilmis ve tapinaklar,
dikddrtgen bir avlu cevresinde dar ve uzun odalardan olusmustur.
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Sekil 47
Derinkuyu, Kapadokya

Ticari faaliyetlerin gelismesi de bu déneme rastlar. Ticaret yolla-
ri Uzerindeki yerlesmelerin biylimesi, 6zellikle deniz ticaretinin
artmasi, koylarda yeni yerlesim yerlerinin kurulmasi ile kdy ve ka-
saba yerlesimleri olusmaya baslamistir. Yalnizca deniz kenarlari
degil, daglar arasindaki bélgeler, kervan yollari da bu cagda 6nem
kazanmistir. Ayrica Hitit Devleti'nin saray teskilatina sahip oldugu
bilinmektedir. Devlet ydnetiminin merkezi saraydir. Kaynaklarda,
“Kral'in evi olarak bilinen saraya “E. Lugal” denmekte idi. Kabart-
ma sanatinin en glzel drneklerini sergileyen Hititler, bitkilerle te-
davi metodunu da ilk bulanlardandir. Tabi bunu Anadolu’'nun genis
florasina borc¢ludur. Tedavi amacli kullandiklari bitkiler arasinda
hashas, mazi, mersin, meyan koki ve safran bulunmaktadir (Se-
nel, 1995; Akdeniz,2016; Salihoglu ve Demirarslan, 2018).

Demir Gagi (M.0.1800-1200)

Demirin glnluk hayatta kullanilmasi, insanlik tarihinin en dnemli
icatlarindan biridir. Demirin islenmesiyle silahlar yapilmis, diger
Uretim bicimleri de bu cagda gelismistir. Kalintilara bakilarak
medeniyet ve sehirlerin, batida filizlendigi duslnilse de, bu ¢ag-
da Anadolu ve On Asya'da baslayan ve diinyaya yayilan yerlesim
kiltdrdnun varligini kabul etmek gereklidir. Magaradan kdy evine
gecen sirecte, insan hayatinin kiltdr ve inancla yapilandigi da or-
tadadir Bu donemde ilk kralliklar kurulmustur.

Arkeolog Childe; demir teknolojisinin Tuna Nehri boylarindaki
kiltUrlerde ortaya ciktigini caga demokrasi getirdigini savunmak-
tadir. Ayni zamanda bu cagda dretim sirrinin Hititlerin tekelinde
olmasi ve bu durumun Hititlere askeri acidan Ustiinlik sagladig
séylemler icindedir. Hitit Imparatorlugu'nun yikilmasindan sonra
bu sir; Yakindogu'nun diger yasayanlari tarafindan 6grenildigi sek-
linde gériis vardir (Ozdemir, 2007b).

Sonug olarak insanoglu, her tirld ilerlemeyi 6ziinde dogadaki
maddeleri degistirip donustirerek yapmistir. Farkli kiltdrlerin
baslangici, insanin farkli iklim ve cografyalarda var olmak icin
verdikleri cabalar dogrultusunda olusmustur.

2.2. Tarihi Caglar-Tarihte Yolculuk

Degistiremeyecediniz bir gecmis geride dururken bicimlendirip
sahip olabilecegimiz bir gelecek bizi bekliyor.
-F W. Robertson

ilk Cag, yazinin icadiyla baslamistir Orta Cag'in baslangici, in-
sanligin en onemli go¢ dalgasi olan Kavimler Gocl olarak goril-
mustir. Yeni Cag'in baslangicinda en onemli adim Himanizm
olmustur.  Fransiz ihtilalinin basladigi zamana rastlayan Yakin
Cag’'da, insanlarin yasam ve kosullari gelismis, gelismeye de de-
vam etmektedir.

Her ne kadar ¢aglari siniflandirmis olsakta ¢cag kavraminin, tim
dinya icin ayni sekilde gecerli olmadidini da hatirlatmak gerekli-
dir. Hatta bazi tarihciler, tarihi olaylardaki neden-sonug iliskisi ve
tarihi streklilik nedeniyle cag ayrimi yapmanin hatalar doguraca-
gini soylemektedir. Bazi tarihciler ise, cag ayrimi ile toplumlarin
olusum sirecini bir bitin halinde gérmenin kolayligindan bah-
setmektedir (Unal, 2006). Tarihciler genellikle caglari ayirirken
toplumsal degdisim ve gelisime dikkat ederek ayirim yapmislardir.
Ancak Istanbul’un fethi Yeni Cag iken Japonya'da istanbul’un fethi
herhangi bir sey ifade etmemistir. Farkli cografya ya da ayni cog-
rafyada yasayan farkli toplumlar ayni anda farkli ¢caglari yasaya-
bilmektedir (Avci, 2019).

Bu kitapta, ilgili uygarligin o caga damgasini vuran énemli peyzaj
ve sanat bulgulari ve firtinali donemler icindeki olaylari dikkate
alinarak cag ayrimlari yapitmistir (Sekil 48).

Sekil 48
Tarihi Caglar

TARIHI CAGLAR
ILK GAG
(MO, 3000-MS. 330)
«  Misir Uygamifi
®  Eski lran (Anlik Pers) Uygaihin
= Mezopotamya Uygarliklan .
« Eski Cin Uygarhigi ORTA CAG
« Fogeve Yunan Uygarliklan 0 (MS. 330-1453)
Roma Uygariji
* ol + Dodu Roma (Rizans) Hiristiyanhik
Danemi
= Bah Roma Hiristiyanhk Donemi
» islam Etkisindeki Uygarliklar
YENI CAG . =« Uzak Dogu Uygarliklan
(1453-1789)

+  Osmanh'da Klasik Donem
«  Avrupa“da Kegif Gad

. YAKIN CAG
(1789-...)

FMIL Yizyil Devrim

XIX. Yiizyil Kentsel biiyime
XA Yuzyil Yemden yapilanma
XAL Yyl Kiresellesme
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2.2.1. ik Cag-Kékler

Kulturdn evrensel, birikimli ve etkilesimli sire¢ yapisini ilk ¢ag-
lardan itibaren hissetmek mumkindir Uygarlik diizeyinin bir
olcli niteligi tasidigi ilk¢ag Uygarliklarinda din-doga-mimari,
birbirini tamamlayan kavramlar olarak gelisme gdstermistir.
insanlar, nehir kenarlarinda camurdan tuglayi icat ettikten son-
ra barinmak icin dnceleri sazdan yapilan kuliibelerin yerine daha
kalici evler yapmaya baslamislardir. Bu evler tarihteki ilk kentsel
yerlesimler olarak bilinmektedir (Balter, 1998). ilkcagj bahcele-
rinin sekillenmesinde dini inanclar kadar iklim, toprak, jeolojik
faktorler, sosyal yasantilar, savaslar, gocler vb. faktorler etkili ol-
mustur. Tarih oncesi caglarda yasanan kultirel evrimin izlerini
tasiyan Anadolu, itk Cag uygarliklarinin besigidir. Bu besik; Misir,
Mezopotamya, Ege-Yunan, Roma, Bizans (Aslan, 2018), eski Iran
ve eski Cin'e kadar uzanmaktadir. Peyzaj ve sanat anlayislarinda
ozellikle Misir iran, Mezopotamya ve Cin Uygarliginda mistik kim-
lik 6n plana cikmistir:

2.1.1.1. Misir Uygarligi-Gizemli Ulke

Ey Ra, Sen ylce kudret, sen goksel derinliklerde oturan ve orayi
aydinlatansin.
-Lefebure, 1886

Misir; Afrika ana karasinda olmasina karsin, Akdeniz ve On Asya
kiltdrd icin oldukca dnemli ve glcli itk Cag uygarliklarindandir.
Misir tarihinde otuzdan fazla hanedanliin oldugu soylemekte-
dir. Misir uygarliginda Eski Krallik Dénemi ile ilgili bilgi ¢cok fazla
yoktur. Orta Krallik Donemi ic karisikliklarin yasandigi bir zaman
dilimi iken. Yeni Krallik Dénemi bilim ve sanatta ilerlemelerin ya-
sandigi bir dénemdir. Ge¢c Donem ise basarisiz yonetim sonucu,
Roma Imparatorlugu tarafindan istilaya ugrandigi désnemdir. Gii-
nimuzde zamanda yolculugun en iyi yapilabildigi onemli uygarlik-
lardan biridir.

Hangi donem olursa olsun, Misir uygarliginin kiltiridni ve gele-
neksel yasamini belirleyen ve siirdiren onemli etkenler, iklimi ve
colleridir. Sicak bir iklim ve ¢l yasami zordur ve zor kosullarda
yasayan insanlar Nil cevresine yonelmistir. Buradaki niifus yo-
gunlugu ve dolayisiyla olusan kompakt yerlesim, sosyal, kultirel,
ekonomik ve etnik butinligu saglamada baslica etken olmustur.
Antik Misir denince, Nil Nehri akla gelmekte ve bélgeyi, su varligi
acisindan sansli hale getirmektedir. Nil Nehri, yalniz Misir i¢in de-
gil ayni zamanda Misir cevresindeki kilturler arasinda etkilesimi
de sagladigr icin onemli olmustur.  Yaklasik 6650 km. uzunlugu,
diinyanin en uzun nehri olarak kurak Misir ¢collerine yasam ver-
mistir. Yilin belirli donemlerde taskindan sonra biraktigi tortu ile
bereketli tarim yapma imkani dogmus ve bol trln elde edilmistir.

Ayni zamanda nehirden gelen tortu (camur] ile yapi ve barinaklarin
yapimi gerceklesmistir. Misirlilar; Nil Nehrinin her yil tasip, ekinler
icin verimli toprak birakmasi ile olusan bu topraga “Siyah Top-
rak- (Khemet]” adini vermistir. Antik Misir uygarliginin esas adi
olan "Khemet” buradan gelmektedir. Eski Yunan literatirinde ise
Egypt olarak gecmektedir.

Akdogan (1974)a gore, Misir'da mimari M.0. 3000 yillarindan ¢ok
daha 6nce baslamistir. iklim sartlarina bagli olarak ormanin ol-
mamasi, yapilarda ahsap malzemenin kullanilmasini da kisitla-
mistir. Bu donemlerde yapilarda kamis, kerpic, tugla, toprak ve
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camur kullanildigl sanilmaktadir. Dolayisiyla, malzemenin sinirli
cesitlilikte olmasi, yapilarda kisitlamalara neden olmus ve malze-
me dayaniksiz oldugu icin de giinimuize ¢odu yap! ulasamamistir.
inanclarin etkisi ile mezarlara blyiik 5nem vermislerdir Bu ne-
denle sanat eserleri olarak mezar ve tapinaklar itk ornekleridir
Bu yapilarda yer alan kabartmalar “Rolyef” ve duvar resimleri
“Fresk” (Sekil 49) sanat degerinin yani sira, icerdikleri bilgiler
bakimindan da énemtlidir O dénemi anladigimiz, yorumladigimiz
en 6nemli kanitlardir Ginimize hayat hikayelerini birakmislardir.
Resimlerde siklikla rastlanilan ‘kutsal dag’ ve ‘hayat agaci’ figlr-
leri, doganin kutsal oldugunu gostermektedir.

Antik Misir'da din, yasamin merkezi olmustur (Anonim, 2010).
Misir inan¢ sisteminin temeli, dislnsel olarak tanrilarin ytcel-
tilmesine dayanir. Islerin diizgiin gitmesi hi¢ siiphesiz tanrilara
baglidir. Tanrilarla iliski kurabilen, Misir'in huzur ve giivenini sag-
layan, neredeyse tek kisi firavun olmustur (Budge, 2001).

Sekil 49 .
Rélyef ve Fresk Ornedi- Misir; 1995

Firavun, Misir dilinde “buyik ev” anlamina gelmektedir. Firavun,
yaratici tanri ve tanricalarla esit tutulmustur. Tanri gibi gorilen fi-
ravun adi verilen krallar ve kralicelere sonsuz yetkiler verilmistir.
Yeni imparatorluk déneminden sonra sézciik “kral” anlaminda
kullanilmistir

Misir Uygarliginda tanri sayisindaki fazlalik dikkat cekicidir. Tanri-
lar; hayvan tiirliyle mistik bir iliski kurmustur (Budge, 2001, (Sekil
50]. Bu nedenle Misir; tanri ve tanricalari yari insan, yari hayvan
seklinde resmedilmis, devasa heykelleri yapilarak yasam alanla-
rinda vyerlestirilmistir  Ozellikle 1I. Ramses’in hiikimranliginda
savas sonrasl ganimetler ile Misir'a devasa mimari ve heykeller
yapilmis, sanata farkli bir boyut kazandirilmistir.

Tabi ilging ve gizemli bir sanat anlayis! ile gelisen itk Cag'in Misir
sanati, tim teorileri, algilamayi, dislnceleri altlst eden bu ya-
pilarin ¢célin ortasinda nasil bu kadar ince iscilik ile yapildiklari
tikanilan bir noktadir. Bazi tarihcilerin degimi ile bir kapali kutu-
dur. Aynidinyada yasamis olsakta essiz yapi, sanat ve tip alaninda
gosterdikleri basari ile sanki baska galaksilerden gelmis yorumu
cok duyulmaktadir.

Eski Misir mimarisinde anitsal 6geler, mezar ve tapinak yapilaridir.
Tapinaklar “Tanri evleri"dir. Digeri ise, 6limden sonra tanrilasa-
cak olan krallar i¢in yapilan “mezar tapinaklari”dir. Bu yapilarin
bircogu tastan yapildigi icin giinimtuze ulasmis, kerpic ve tugla-
dan yapilan sivil mimari drneklerinden giinimize ulasan ise ol-
dukca azdir MO.3000'lerde Misir kral ve kraliceleri ilk defa kerpic
ve tugladan yapilmis “mastaba” denilen mezarlara gémulmius-
lerdir: Yapinin dogu yontne 6lindn ruhunun “Ka” gecebilecegine
inanilan sahte kapi yapilmistir. Misirlilar; mistik inanclari geregi,
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Sekil 50
Misir Tanri ve Tanricalari

Aciklama notu. Zo-09, Misir tanri ve tanricalari, ahsap gravirler, 1893 yilinda
yayinlandi, iStock https://www.istockphoto.com/tr/vekt%C3%B6r/m%C4%B-
15%C4%B1r-tanr%C4%B1-ve-tanr%C4%B1%C3%A7alar%C4%B1-ah%-

C5%9Fap-grav%C3%BCrler-1893-y%C4%B11%C4%B1nda-yay%C4%B-
1nland%C4%B1-gm1224636370-360174414 kaynagindan alinmistir:

Sekil 51
Gize Piramitleri- Misir; 1995

oldikten sonra da dinyadakine benzer bir yasam oldugunu, bu
nedenle bedenin her turld etkiden korunmasi gerekliligini savun-
muslardi. Bu amacla 6li bedeninin mumyalanmasi (mumyaci-
k] Misir'da ¢cok gelismistir Daha sonralari krallari mumyalayip
sonra diinyada ihtiya¢c duyduklari bircok esya ve servetleriyle
birlikte gorkemli yapilar olan piramitlere gdmmuslerdir. Aslinda
piramitler dnceleri yapilmis ilk mezar olarak bilinen mastabala-
rin gelismis seklidir Piramitlerin yapilmasinin bir diger nedeni
de eski Misirlilarin taptiklari Gines tanrisi “Ra’yr temsil ettigi ve
Misirlilarin bu piramitleri cennete cikilan bir merdiven sanmala-
ridir. Yine rivayetlere gore, piramitlerin Orion Korelasyon Teorisi
dikkate alinarak takimyildizlarinin izdisimd ile yapildigr soylen-
mektedir. Donemin mimarli§i icin Giza'da firavun Kefren, Keops
ve Mikerinus icin yapilan piramitler oldukca énemlidir. “Sakkarah
Piramidi”, Gize piramitlerinden en eski olanidir. Keops ise, Giza

Piramitlerinin en blyigi'dir (Baines ve Malek, 1986; Cinar, 2017).
Durant'a gére, Firavun Hafra'nin M.0.2500 yillarinda yaptirdigi dii-
sUndlen ikinci biyuk piramit Kefren ve piramidin bekgisi olarak
duran diger onemli miras da dinyanin en blylk insan basli aslan
heykeli “Sfenks” oldugu séylenmektedir (Sekil 51). Sfenks Aniti,
bulundugu yerde kayanin yontulmasi ile yapilmistir. Arapca’da adi
“Ebu el-Hil, mealen” olan Sfenks, “Dehset Sacan Baba, Terortin
Babasi, muhafiz” anlamina gelmektedir (Anonim, 2010).

Gize Piramitleri

o Keops Piramidi (145,75 metre- M.0. 2550)

e Kefren (Chephren) Piramidi (143,56 metre- M.0. 2530)

e Mikerinos Piramidi (66,5 metre -M.0. 2520)

e Sakkarah Piramidi (63,17 metre M.0. 2650) - (en eski piramit),
(Sekil 52)

e Dahahur Piramidi (104,85 metre M.Q. 2600}

Sekil 52
Sakkarah Piramidi- Misir; 1995

Misir sehirlerinden en bilinenleri Memfis, Teben, Amarna ve La-
hun (Kahun)'dur. En eski Misir konutlarina iliskin kalintilar, 12.
Hanedanlik zamaninda Lahun (Kahun] kentinde bulunmustur. Mi-
sir Piramitlerinin insaatinda calisan isciler i¢in yapilan ilk toplu
yerlesimdir (Smith, 1958].

Mezarlardan cikan kilden yapilmis evler, o donemin evleri hak-
kinda bilgi vermektedir. Orta imparatorluk dénemi evlerinin, disa
kapali ve tipik dogu evi 6rnedine benzedigi tespit edilmistir. Mi-
sir evleri, genellikle kamis, hasir ve ahsap situnlarla olusmus-
tur. Odalar avluya bakmaktadir Evleri cevreleyen bahgeler cok
iyi dizenlenmis ve hemen her bahcede bir cesme veya havuz bu-
lunmustur. Misir bahcelerinde yer alan dikdortgen veya “T" sek-
linde havuzlarin yapiminda genellikle tas kullanilmistir Misir'da
su 0gesi, sebze-meyve sulamak, balik yetistirmek, su depolamak
ve kayik ile oluleri gezdirmek icin farkli islevsel dzellikler sergi-
lemistir (Sekil 53,54), (Akdogan,1974; Cinar, 2017). Bunun yanin-
da Misirlilar ilk yelkenli gemi yaparak komsu uygarliklarla ticaret
yaptiklari disinulmektedir.

Herodotos'un “Tarih” adli kitabinda “En dindar insanlar” diye ta-
nimladigi Misirlilarin bahge kilturiinde; sanattan tarima, giindelik
hayata kadar en dnemli etkenin “din” oldugu ortaya cikmistir Din-
sel etkinin yaninda Misir bahce sanati jeolojik yapi, iklim kosullari,
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Sekil 53
Misirda su ogesi kullanimina ait fresk ornegi

Sekil 54
Nostalji kayik- Misir; 1995

mitolojik ve sosyal distincelerin etkisi altinda bicimlenmistir. Uzun
yillar dis etkilere karsi kendini korumayi basaran bu kdiltur, ilerleyen

zamanlarda Akdeniz medeniyetinin sanat faaliyetlerini de etkilemis-
tir Formal ve simetrik bir plana sahip Eski Misir bahce planlari daha
sonraki uygarlik ve kiltirler icin bir ornek olmustur. Ev planlarina
bakildiginda, ylksek duvarlarla cevrili U veya L seklinde bitisik olan
evlerin bahceleri avlu seklindedir. Bugtin hala bu sekilde plan 6rnek-
leri, Anadolu’da kullanilmaktadir (Sekil 55, (Akdogan,1974).

Sanati sekillendiren mistik kimlik, bahce sanatinin da temelini
olusturmaktadir. Ozellikle dini inanclarin etkisi, gerek bahcelerin
bicimlenisinde, gerekse kullanilan dgelerde acik¢ca gorilmekte-
dir. Misir bahcesinde yapay bir tepeyle simgelenen ‘kutsal dag’, bu
iliskinin itk ornekleri arasindadir (Sekil 56).

ilkcag'in Misir bahce diizenlemelerinde sebze, meyve gibi fayda-
i bolumler ile sis bitkilerinin birlikte kullanilmasi bir tasarim
anlayisini ortaya koymustur. Bahceler formel, simetrik bir dlizen
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Sekil 55
U ve L Tipi Avlu Sistemi

AVLU

HE | |

U TiPl AVLU SISTEMI

AVLU

DUVAR DUVAR

KONUT

L TP AVLU SISTEMI

Sekil 56
Misir Bahgesi'nde ‘kutsal dag’

Ac/klama notu. JeLUcoe G., Jellicoe, S.,1975, The Landscape of Man: Shaping

the Environment From Prehistory to the Present Day, Thames and Hudson,
London kaynagindan uyarlanmistir.
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icinde dizenlenmistir (Sekil 57), (Aydin, 1993). Bahcelerin etrafin-
da yer alan agaclar boylarina gére dizilmistir. Duvar yakinlarina
en uzun, avlu icine dogru ise gittikce kisalan bitkiler (agaccik ve
calilar) yerlestirilmistir.

Misirda baska cografyalardan getirdikleri egzotik meyveleri yetis-
tirmek, dénem icin blyuk basari olmustur. Misirlilar bazi bitkile-
re dinsel sayg beslemislerdir. Firavun inciri bu yonden en basta
gelen agactir Misirlilar dini ayinlerde, kozmetik ve ila¢ yapiminda
aromatik bitkileri kullanmislardir. Karnak'ta bulunan Amun Ta-
pinagi'ndaki fresklerde 200'den fazla bitki ¢esidine rastlanmis-
tir Ayrica tutsi icin tarihte ilk bitki sevkiyatinin yapildigini anlatan
freskler de bulunmustur (Samivel, 1955; Coskun, 2011).
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Sekil 58
Papirtis Bitkisi-Misir

Sekil 59
Misir Tanri ve Tanricalar - papiriis kdgidi [Pharaoh, Tutankhamen,
Osiris, Hathor ve Isis)

1 ,Eﬁ B e e T eI e ;

Aciklama notu. JoselgnacioSoto, 2009, Tutankhamen, Osiris, Hathor and Isis in
an Egyptian Papyrus, iStock. https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/tutankha-
men-osiris-hathor-and-isis-in-an-egyptian-papyrus-gm152498809-11120667

Golge agaclar ve meyve veren agac olarak; firavun inciri (Ficus
sycomorus), akasya (Acacia sp), palmiye (Washingtonia sp.), hur-
ma (Phoenix sp.), sifali bitkilerden nane (Mentha x piperita), har-
dal (Sinapis nigra), sinemeki (Cassia acutifolia), hashas (Papaver
somniferum), dini torenlerde yapraklar titsi olarak kullanilan
Sakiz agacl, yeniden dogusu simgeleyen nilifer ¢icegdi (Nympha-
ea lotus) ve bereket simgeleyen papirls (Cyperus papyrus) bitkisi-
nin (Sekil58), suicerisinde yogun olarak kullanildigi bilinmektedir.

Hayatlarini anlattiklar papirts (papirtsgiller familyasindan otsu
bir bitki), hem bahcede hem de k&git yapiminda kullanilan en
onemli bitki olmustur. O dénem bitkiye “kagit fidani veya kagit
kamisi” denmistir (Atilgan, 2006). Papirls tabletlerinden once,
Uzerine yazi yazmak icin diz taslar, yastik, bronz, cinko, gimus
veya altindan yapilan tabletler kullanitmistir. Eski Misir uygarli-
g1 tarafindan kesfedilmis olan papiris; tanrilari, savaslari, aci-
yl, sevinci, matematik ve felsefeyi, tip ve astrolojiyi, dogum ve
6lim bilgilerini resim ve yazi ile yasantilari aktaran kagit olarak

Sekil 60
Antik semboller; sehirler, heykeller ile Misir'in resimli haritasi

Aciklama notu. Undefined, 2020, Antik yerler, semboller, sehirler, heykeller
ile Misir Resimli harita, iStock. https://www.istockphoto.com/tr/vektdr/an-
tik-yerler-semboller-sehirler-heykeller-ile-misir-resimli-harita-vektor-cizi-
mi-gm1283697755-381055013 kaynagindan alinmistir.

degerlendirilmistir (Sekil 59). “Hiyeroglif” adi verilen resim yazi-
sinda cok fazla sembol bulunmaktadir. Her sembol belli nesneyi
temsil etmektedir (Sekil 60).

Papiriisiin Kagida Donlisimii

Eski Misirda “Papirus rulo”, yunanca da “Paypros” kagit anlami-
na gelmektedir (Sekil 61). Papiris bitkisinden papiriis kagidi elde
ederken dikkt edilmesi gerekler asagida belirtilmistir (Sekil 62):

1. Bitkinin saplari kesilir, dis kabuklari soyulur,

Sekil 61
Papirtis
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Sekil 62
Papiriis kagidi yapilisi

2

2. Soyma isleminde icteki siingerimsi kisimdan seritler kesilir.
Kesilen seritlerin ince ve plrizsitz olmasina dikkat edilir,

3. Ince seritler halinde soyulan papiriis tabakalari nce yan yana
dizilir ve merdane ile inceltilir

4. Yan yana dizilmis seritlere dik olacak bir sekilde kesilen se-
ritler bosluk kalmayacak sekilde yerlestirilir. Bitkinin kendi 6z
suyu ile birbirine birlestirilir;

5. Seritlerin dizme islemi bittikten sonra tokmak ya da pres yar-
dimiile sikistiritin

6. Kurumaya birakilir ve daha sonra Uzerine yasantilar resme-
dilir

2.2.1.2. Eski iran (Antik Pers) Uygarligi-Dértlii
Bahce

Ey yiice Ahura katindan olan su, Overim seni zevr ile ve iyi diisiince
ile.
-Avestd/Yesna

iran, M.Q. 4000'lere dayanan tarihi, geleneksel yerlesmeleri ve
degerleri ile en eski uygarliklardan biridir “Iran” sozctgiinin
kaynagi Sanskritce “Aryan ya da Aryen” sézcigiinden gelmekte-
dir Aryan sdzcugunu Antik Pers déneminin itk imparatorlugu olan
Ahameniler, yari-gocebe, Medlerin ve Perslerin atalari olan bélge
halki Aryenlarin yasadigi bir cografya adi olan Aryen irkinin dl-
kesi olarak kullanmislardir (Bakir ve Altingdk, 2011), giinimuzde
Tark, Arap, Fars ve Pestu gibi kavimlerin birarada yasadigi tlke
olarak kullanilmaktadir.

Eski iran'in yerlesim merkezleri Susa ve Persepolis olarak bi-
linmektedir (Pouya ve Demir, 2021). Yazili kaynaklardan edinilen
bilgilere gore Persler, Medlerle birlikte giinimiizdeki iran cog-
rafyasina gelip burada ¢cok daha 6nceden yerlesmis Partlar, Elam
gibi yiiksek kulturlerle karsilasip onlarla kaynasmislardir. Persle-
rin amaci, Mezopotamya'da hegemonyalarini arttirmak olmustur.
Mezopotamya'nin daglik bdlgesinde kurulan Elamlilarin, iran uy-
garliginda oldukc¢a énemli yeri vardir. Kokenleri bilinmeyen Elam-
litarin, avcilik yapan gécebe bir yasamdan geldikleri sdylenmek-
tedir. iran kiltirindn alt yapisini meydana getirdigi sdylenilen
Elamular, Asurlular tarafindan yikilmistir (Anonim, 2010). Persler,
Ahamenis Hanedanligini kuruncaya kadar Medlerin hakimiyetin-
de kalmistir.

Medlerin mimarisine iliskin hicbir bilgi yokken, son yillarda ku-
zey Irak- Kerkik yakinlarinda Nuzide (buglnki adi Yorgantepe)
yapilan kazilar, aralarinda ates kiltine adanmis bir tapinagin bu-
lunmasi ile pek cok yaply da ortaya cikarmistir. Biyiik iskenderin
sliminden (M.0. 323) sonra Iran, Helenistik bir kralligin ege-
menligi altina girmis, Seleukos Kralligr, Yunanlilara gore Partlar
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tarafindan fethedilmistir. M.0. 141 yiinda Part sanati ve mimarisi
Ahemeni, Helen ve Orta Asya kokenli etkilerin trint olarak bilin-
mektedir. Partlarin insaa ettikleri saraylar, Aheminilerin sarayla-
rina benzer sekilde etraflarinda bahceleri ile olusmustur. ilk defa
gocebe kiltiriinde cadirdan etkilenerek ¢ tarafi kapali bir me-
kan olan “Eyvan” Partlar zamaninda insa edilmistir (Cimen,2010;
Akdeniz, 2016).

Ahamenis Hanedanliginin kuruculari olan Aryan’larin, goc sira-
sinda Urmu (Urmiye] goli kenarindan gectiklerinde Van Golu cev-
resinde yasayan Urartu Devleti'nin yapmis oldugu mimariyi be-
gendikleri ve bu mimariyi rnek aldiklari sdylenmektedir. Urartu
Devleti, MO 600l yillarda Med ordularinin saldirilari sonucu or-
tadan kalkmistir.

Ahemenis hanedaninin ilk baskenti, antik Pasargad'tir. Genellikle
Pers, Helen ve bolgesel kilturler ile iliski kurarak kendi kiltirle-
rinin sanat anlayisini, mimarisini ve dinf inanislarini benimsemis-
lerdir. iran'da, tek tanrili din olan Zerdist dinine gére, Budizm gibi
felsefi yonl de kuvvetli olan inancin temelinde iyilik ve kotiligin
savas! oldugu, dogada kotilik cinlerinin varligr kabul edilmistir.
inanca gore; dogal elementler (ates, hava, su, toprak] kutsal sa-
yilmis, tohum eken herkesin tanri (Mezdisna) yoluna gittigi 6ne
strilmustir (Khabbazi ve Erdogan, 2012; Akdeniz, 2016).

Yiiksek ovalar ve genis ¢dllerden meydana gelen iran platosu-
nun sert iklimi ve zor cografi kosullarinda yasamlarini sirdi-
ren insanlar, inanclari dogrultusunda iran mimarisini, edebiyat
ve sanatta'da yanki bulan cennet 6zlemlerinin soyut bir érnegi
olan iran bahcelerini insa etmislerdir (Altincekic vd., 2012). iran
bahceleri, iranlilarin yasamlari icin arzu ettikleri ideal sartlari
yansitirken, her bahce cenneti ve ebediyeti temsil etmistir. Bu
cagda, tanrive cennetin varligina olan inan¢ eserlere yansitilmaya
calisilmistir. Insanlari tabiata yonelten ve tabiatla kutsallastirilan
buinanis, bahce sanatini etkilemistir. Sanat tarihcisi Arthur Uphan
Pope, “Eski Iran’da bir bahceye olan gereksinim, ingilizlerin (lke
sevgilerinden, Japonlarin ciceklere olan tutkularindan ¢ok daha
derin, kékli bir evrensellik icinde ¢cok daha anlamladir...” diyerek
o tarihlerde bahgenin dnemini vurgulamistir (Cinar ve Erdogan,
2019). Ozellikle Perslerin Yunan ve Makedonya ile iliskileri bahce
kiltlrdnU daha da gelistirmistir. Yunan tarihcilerinin paylasimla-
rinda 3000 yil nce eski iran'da evlerin bahceler ile cevrili oldu-
gu ve bahcelere “Perdis” adi verildigi seklindedir. Gintimizde bu
kelime ingilizce “Paradise”, Pehlevice “Paliz” olan cennet anla-
minda kullanilmaktadir (Pouya ve Demir, 2021). Eski iran bahce-
lerinin sekillenmesinde her zaman doga, iklim ve su 6n planda ol-
mustur. Eski Iran’'da yagislarin yetersizligi nedeni ile su, “Kehriz”
adi ile anilan yer alti kanallarindan ya da yiksek karli daglardan
elde edilmistir. Bahcelerde acik kanallar veya havuzlarda gosteri
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amacli kullanilmis olan renkli ¢ini ve seramiklerle kapli havuzlar,
genellikle bahcenin aksi Uzerinde yerlestirilmistir. Tarihi kaynak-
larda Ahamenesi imparatorlugunun kurucusu kral Kuros'un Siraz
kentinde Pasargad sarayini yaptirdigi, bahcenin tam ortasina insa
edilmis olan saray bahcesinde bulunan agaclarin sulama islemi-
ni Siraz kentinin Pulvar nehrinden ayarlanan farkli pozisyonlarda
bulunan su kanallar ile gerceklestigi soylenmektedir. Bu bahce
“Kraliyet Bahcesi” ismiyle de anilmistir (Labibzadeh vd., 2012).
Tarih 6ncesi dénemde Iran‘a 1sik tutan eserlerin ¢cogu ozellikle
Sus kentinde bulunmustur. Bulunan bir kase Uzerine resmedilmis
evrenin dort kisimdan meydana geldigi inanci ile birbirini dik ke-
sen iki nehir (Wilber; 1979) ve birbirine dik iki aksin olusturdugu
dort parcali plan semasinda her birinde yer alan agac, kus ve su,
bahce formlarini gésteren en 6nemli eser olmustur. Buna “Cahar
Bagh”, yani “Dort Bahce” denilmektedir Her bir parcanin orta-
sinda birer su elemanin yer aldifi bu diizen, Klasik iran bahce
tipi olarak glinimuze kadar gelmistir Cahar Bagh’in anlaminin
aciklanabilmesiicin Araplarin sayi ve geometri gelenedinden bah-
setmek gerekecektir. Gelenede gdre sayi, dinyanin ilerlemesinde
kainatin temel ilkesi sayilir. Ornegin; iki sayisi ikilikten yola cikila-
rak “ayrimi” ifade eder. Uc sayisi geometride licgeni meydana ge-
tirir ve baslanilan noktaya geri déndirir. Kuran'da “her seyle Al-
lah’a ait oldugumuz ve tekrar ona dénecedimiz anlatilir" tamda (g
sayisinin arkasinda yatan anlam gibidir. Dort sayisi ise dinyanin
yap! tasi olarak bilinir  Hristiyanliktaki hac, dort incil, islam’daki
dort blytk melek ve dort halifenin sembolizmle de alakali oldugu
sdylenmektedir. “dért element, dort mevsim, dért temel yon” gibi
seyleri de kapsar (Clark, 2016). Bu nedenle Cahar Bagh sistemi
Eski iran'da cok kullanilmis, islamiyetin kabuliinden sonra da bu
bahce tipi kullanilmaya devam edilmistir. Kullanilan cicekler, gil-
ler, meyve adaclarinin da benzer oldugu sdylenmektedir.

Antik iran medeniyetinden giiniimiize kadar gelebilen asil pers
mimarisi eserleri Kiyaniyan devrindendir Bu donemde resim,
hali dokumaciligr, minyatir sanati ve mimarlik ile ilgili calismalar

Sekil 63
Iran halisinda “Cahar bagh” plan semasi

A TR LAY T CU R K

Aciklama notu. Cinar, H. S., 2017, Peyzaj Sanat Tarihi Ders Notlari. jstanbul
Universitesi-Cerrahpasa, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarligi Bélimi & Tha-
cker; C., 1979, The History of Gardens. Berkeley, California: University of Cali-
fornia Press kaynaklarindan uyarlanmistir.

Tablo 3

Iran bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tir
Cedrus sp. Sedir Adac
Citrus limonum Limon Adac
Crocus sativa Safran Otsu
Cydonia vulgaris Ayva Adac
Dianthus caryophyllus Karanfil Otsu
Elaeagnus angustifolia igde Adac
Ficus carica incir Agac
Fraxinus sp. Disbudak Adac
Platanus sp. Cinar Adac
Prunus amygalus Badem Adac
Prunus armaniaca Kayisi Adac
Prunus avium Kiraz Adac
Prunus cerasus Visne Adac
Punica granatum Nar Adaci Adac
Prunus persica Seftali Adac
Pyrus malus Elma Adac
Rosa sp. Gul Otsu
Salix sp. Sogut Adac
Myrthus sp. Mersin Cali
Narcissus pseudonarcissus Siraz Nergizi Otsu
Ulmus sp. Karaagac Adac
Vitis sp. Uziim Sarilici

yapilmis, bahceler ile ilgili bilgiler, 6zellikle minyatirler, resimler,
kaplar ve meshur iran halilari tizerine dokunan bitki ve bahce mo-
tiflerinden elde edilmistir (Sekil 63).

Bitkiler, cicekler, meyve bahceleri hem sosyal hayatta hem de sa-
nat dalinda oldukca etkili olmuslardir. Ozellikle meyve bahceleri,
eski Iran bahgeleri icin oldukca 8nemlidir (Tablo 3). Agaclarin di-
kimi genelde ayrilmis olan kare yastiklarin icinde belirli kurallara
gore yapilmistir

Bahcedeki yer seciminde, iklim kosullari bitki gelisimi icin dnem-
senmistir. Ornedin, incir dikimi siddetli riizgar ve yagistan koru-
nakli, golgeli alanlar da yapilirken, nar adaclari icin arazinin az
nemli ve daha kuru olan kisimlari uygun gorilmustir

Eski iran'da cicek kelimesine “Esperm” veya “Espergam” adi ve-
rilmistir. Pers mitolojisine gore; “Avrez, bitkileri ve cicekleri koru-
yan melektir. Bu nedenle bitkilere zarar vermeye cekinilmistir”.
Burada yasayan kavimler, eskiden beri agac, cicek ve sebze gibi
turlerin pek cogdunu yetistirmis hem de bunlari degerli olarak
gdrmislerdir. ilkbaharda cicek ve yesili karsilama toreni olarak
bilinen Nevruz Kutlamasi buna bir kanittir Bu kutlama, cicek ve
bitkinin dogma torenidir. Cicedi degderli saymak ve Nevruz'u kutla-
mak 6nemli bir gelenek olmustur (Ebolgasemi, 1995).

Partlarin, M.S. 224'te iktidar Sasaniler Hanedanina birakmala-
riyla, yeni bir sanat anlayisi dogmustur. Bu durum islamiyeti ka-
bul edene kadar sirmistir. Sasani déneminde dinin etkisinden
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ziyade daha cok saray yapilarina énem verilmis ve yapilarda kub-
be, kemer ve tonoz mimarligi gérilmdistir. Sasani devrinde Part-
lar; kendilerini Ahemenilerin mirascilari olarak gormus; ates ve
iran’in en bilyiik tanrisi (iyilik ve 1sik tanrisi) olarak bilinen “Ahu-
ra-mazda“nin kiltleri gibi eski geleneklere bagli bir yasam sir-
muslerdir (Tezcan,2007; Akdeniz,2016). Cok yaygin olan natura-
lizm din sekli “Zarathustra”, insanlari tabiata yonelten ve tabiatla
kutsallastirilan bir inanis olarak bahce sanatini etkilemistir. Bu
donemde hayat adaci bircok mucizeyi gerceklestiren efsanevi bir
bitki olarak bilinmektedir. Hayat Agaci, toplumlarda olim ve hayat
donglsi icinde yasami, 6limsizligi ve dinyevi olandan uzakla-
sarak yiicelige ulasmayi anlatir (Giirciim ve Kaleli,2020). Ozellikle,
iran bahcesinde avlu sisteminin olusmasi, Misirlilarin ylksek du-
varli formal kalipli plani ile saglanmistir denilebilir.

iran sanati, “dodanin, hayatin kaynadi oldugu” inancina dayan-
makta, mimari siuslemelerdeki bitki motifleri ve seramiklerde-
ki resimler bunun acik bir gostergesi olarak gorilmektedir Eski
donemlerde orduda gorev yapan askerler, kat ettikleri yollarda
yazdiklari seyahatnamelerinde, Iranlilarin ¢ol ortasinda yaptik-
lari cennetlerden dvgiyle bahsetmislerdir (Vibler, 1965). Asurdan
park dustncesi, Misir'dan avlu fikri ile gelisen Eski iran bahce
dizeninin esasini olusturmustur.

2.2.1.3. Mezopotamya Uygarliklari-Medeniyet

Hic gitmedigim bir yol.

Sonu belli olmayan bir yolculuk.

Burada sag esen kalirsam, seni génlime gore sevmis olurum.
-Gilgamis Destani, Anonim

Mezopotamya Uygarlidi, insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Firat (Ephratus) ve Dicle (Tgris) nehirlerinin hayat verdigi Mezopo-
tamya, On Asya'daki tim eski uygarliklari etkilemistir. Anadolu,
Akdeniz, Arabistan, iran, Hindistan ve Tiirkistan'da kurulan uy-
garliklarin kesisme noktasi olan Mezopotamya, Yunanca “mesos”
(orta) ve “potamos” (irmak] sézciklerini birlestirerek tireyen, iki
nehir arasindaki tlke (Firat ve Dicle nehirleri) anlamina gelmek-
tedir. Nil Nehri Misir'a nasil hayat vermisse, Firat ve Dicle Nehir-
leri'de Mezopotamya topraklarina hayat vermistir.

Suyu kullanmadaki ustalik, bah¢e sanatinin bicimlenmesinde
oldukca dnemli olmustur. Sel baskinlarini kontrol altina almak
icin sulama uzmanlari genis goller, rezervuarlar ve genis bir kanal
sebekesi kurmuslardir (Kéroglu, 2006b).

Mezopotamya, bir cografi terim olmakla beraber, bu bélgede bu-
lunan Stmer, Asur, Akkad, Babil uygarliklarinin varligi ile tarimda,
bilimde, teknik anlamda gelisme saglamistir Ginimize ulasan
kilttrel bir kimlik olan Mezopotamya, “medeniyetlerin besigi”
olarak adlandiritmistir (Cinar, 2017).

Mezopotamya'ya “Medeniyetler besigi” denmesinin nedeni;

e Yazinin kesfedilmis olmasi,

e Kentlerin kurulmasi

e Saraylar ve tapinaklarin insasi,

e Diger medeniyetleri etkisi altina almasi,

e Oldukca genis bir alana yayilmasi,

e Sosyal dedisim ve gelismelerin fazlaligi olarak sayilabilir.

Bahcelerin tarihsel baslangici, Mezopotamya'dir. Bélgede bulu-
nan arkeolojik bulgularin yalnizca bir kiltlre ait olmadigi, fark-
Ui neolitik kiltirlerin varligini da gosterdigi yolundadir (Cahilde,
1990). Bu durum “kentsel devrim” olarak da ifade edilmektedir.

Mezopotamya'yl aslinda M.0. 4000 yillarinda Siimerler insa et-
mistir. Stimerler, Akad, |. Babil, Asur ve Il. Babil medeniyetleri bu-
radaki farkli kiltir vartigini aciklamaktadir.

Siimer Donemi

M.0. 3500 yilinda kurulan Siimerler, kentleri ilk kuran uygarlik
olmalarinin yaninda, bilinen ilk sanat hareketini de baslatan uy-
garlikti. Cin'den Avrupa’ya kadar genis bir yelpazeye yayilan Si-
merler, nerede ise tim diinyay: etkisi altina almistir. Bu dénemde
seramik kaplardaki geometrik motifler, geometrik sislemenin,
geometri sevgisinin bir yansimasi olarak gorilmustir (Simsek,
2021). Stimerler, bélgedeki bataklik alanlari kurutup verimli bah-
celere dondstirmus, su kanallari acarak tarlalarini sulamis ve
tanrilari icin tapinaklar, basamakli kuleler insa etmislerdir Ozel-
likle tarim faaliyetlerinde dogal olaylarin etkisini yok etmek icin
calismislardir. Ornegin; sel ve taskinlarin meydana getirdigi zara-
ri yok edebilmek icin set baraj gorevi géren duvarlar ormuslerdir.
Bunun yaninda su kanallarinin insasi, onarim ve bakimi dizenli
bir sekilde strdirilmistir (Oztan, 2004). Mezopotamya'da tas
bulunmadigindan, Stimerler yapilarinda (saray, konut, sur, kanal,
baraj, set gibi diger alanlarda) malzeme olarak kerpi¢ ve tugla
kullanmislardir. Kerpic ve tugla dayaniksiz malzeme oldugu icin
Stmerlerin mimari yapilarindan ginimuze fazla 6rnek geleme-
mistir. Ama kaynaklardan Simer evlerinin dértgen veya dikdort-
gen bir merkezi avlu cevresine insa edildigi bilinmektedir. Kubbe
kemer ve tonozlu yapilara saptanmistir. Stimerler, Misirlarin ak-
sine, maddeye olan duskunlikleri ile sanat yapilarini mabetlere
dedgil, sivil. mimariye yoneltmis ve bu donemde saraylar 6n pla-
na ctkmistin. Ulkede tek dil, tek yazi degil, cesitli diller ve yazilar
kullanitmistir. Stimerler doneminde, ilk civi yazisi bulunmus ve
Asurlular tarafindan Anadolu'ya getirilmistir ilk yazili kanunlar
bu donemde, Stimer Krali “Urgakina” tarafindan ortaya konmus-
tur. Kralin s6zi ¢ok dnemli olmus ve krala karsi gelenler élimle
cezalandirilmistir (Kramer, 2002; Memis,2003).

Asur Donemi

Asur, Simer sanatinin etkisi altinda kalmistir. Asurlular ozellikle
saray insasinda dnemli bir devrim yaratmislardir. Asur Sanati'nda,
tugladan yapilmis yapilar, surlar, yiksek kuleler ve saraylar, basli-
ca eserler arasindadir. Dénem, asur parklari, av parklari, bayram
senlikleri, siyasi torenler, ticari anlasmalarin yapildigi alanlar ola-
rak islev kazanmistir (Akdogan,1974). Asur Krali Tiglath Pilaser
Asur parklarini su sekilde tanimlar: “Sedir ve Mese agaclari fet-
hettigim (lkelerden getirdim. Hicbir kralin sahip olmadigi benim
agaclarimdir ve ben onlari Asur'un parklarinda yetistirdim” de-
mistir Bu sozlerden kralin bahcelere verdigi 6nem acik¢a anla-
silmaktadir (Luckenbill, 1989).

Stmer ve Asur sehirleri, yiksek duvarlarla cevrili, dar ve dizen-
siz sokaklarla sekillenmistir. Sadece kapi acikliklarinda genisle-
yen dar sokaklar, sehirde golgeli ve hava akimli bir sirkilasyon agi
gérevi gérmustir (Sekil 64).

Zigurat Mimarisi: Ziguratlarin varligi dini etkilerle ortaya ciktigina
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Sekil 64
Stimer ve Asur Sehirlerinin Plani

SUMER VE ASUR SEHIR PLANI

iliskin fikirler oldukc¢a coktur. Mumford (2013), kent kavramini 6li-
ler acisindan yorumlamistir: “Canlilarin kentinden 6nce éliilerin
kenti” oldugunu ifade eder. Kent hayati icin ilk insanlarin inang-
larindan oturd olilerini gomdigu mezarlik alanlari oldugunu sa-
vunur. Bu durum Mezopotamya'da mimari eserlerin temel bicimi
olan “zigurat” formunu ortaya ¢ikarmistir Zigurat formu “gogun
yedi kattan olustugu ve en Ust katta tanrinin oturdugu” inancindan
ilham alinarak, yukariya dogru daralan bir piramit seklinde yapil-
mistir. Once tapinaklar daha sonra bircok yapi ve asma bahceleri
bu formun etkisinde gelismistir (Jellicoe ve Jellicoe, 1995).

Yapay bir tepe seklinde planlanan Ziguratlar, Misir piramitleri-
ne benzerligi ile anit mezar olduklari distnilmektedir. (Parrot,
1901; Oppenheim, 1977). Yine bazi kaynaklarda; “Zigguratlar icin
tanrilarin tahtlari veya daglari olarak kabul edildigi, Hava Tanri-
si Enlil'in blyiik bir dag oldugu, yedi basamak cikildiktan sonra

Sekil 65
Zigurat

Aciklama notu. LeandroPR 2020, Perspektif goriiniminde biyik Ziggurat,

iStock, https://www.istockphoto.com/tr/vektor/perspektif-gériniminde-bu-
yik-ziggurat-gm1200140902-343653189 kaynagindan alinmistir.

Babil Tanrisi'na [Marduk] ulasilabilecegine iliskin inanisin, ziggu-
rat bicimini ortaya cikardigi” seklindedir (Sekil 65), (Peksen, 2017).

Efsaneye gore; Babil Tanrisi (Marduk)' na ulasmak halkin yapaca-
gi is degildi. Bu nedenle tapinmaya gelen kisiler; ilk kata cikabilir
ve sonraki katlara sadece rahipler cikabilirdi. Batil inanisa gore
ziguratlarin, yedi katli yapildigi, her katin farkli renkle boyandigi
ve farkli isim aldigi tarihi kayitlardan dgrenilmektedir (Sekil 66),
(James ve Sluijs, 2008]).

Ziguratlarin cennet ve cehennem arasindaki baglantinin sembo-
lik ifadesi oldugunu da savunanlar bulunmaktadir Ayni zamanda
Ziguratlarin merdivenleri cennete cikan yolu isaret ettigi yolunda
fikirler de vardir Biyik kentlerin ortasinda bulunan ¢ok terasli
yapilar olan Ziguratlar, Ephrat ve Tigris'te yerlestirilmis olan goc-
menler tarafindan kuzey memleketlerindeki tanrilara ait orman-
larla kapli tepelerden esinlenerek kurulmuslardir (Ringgren, 1973;
Walton, 1995; Oztan, 2004; Eraslan, 2014). Ziguratlar arasinda en
bilineni, Tevrat da yazan, Babil Kulesi diye bilinen ve “yerin ve g6-
giin temeli olan ev’ anlamina gelen “Etemenanki ziggurati“dir
(Kocak, 2015).

Sekil 66
Zigurat Katlari

7. Melekler
6.Gokytzu
5. insan
4.Hayvan
3.Bitki

2. Ates

1.Toprak, tas

Babil Donemi

Babil “Tanrinin Kapisi” anlamina gelmektedir. M.0. V1. yiizyilda II.
Babil'in 6nem kazanmasi ile mabet mimarisi artmisti. Simerlile-
re ait bir yapi olan Ziguratlar ve merkezi bir avlu etrafinda siralan-
mis evler, Babil mimarisinde dnemli bir yapi sistemi olmustur. itk
sehircilik planlarinin temeli, bu uygarlikta atilmistir. Yeni bastan
planlanan Babil'de 1zgara sistemli alanlar planlanmistir (Sekil 67).
Genel olarak Stimer ve Asur kentleri, dar ve diizensiz yollarla, Ba-
bil kentleri ise genis ve dizenli yollarla sekillenmistir. Mimaride
kendinden s6z ettiren Stmerliler olmustur. Bahce sanatinda ise
Babiller etkili olmustur.

Babil doneminde diger 6nemli gelismeler de su sekildedir: |. Ba-
bil stilalesinin en dnemli ve bilinen krali Hammurabi'dir. Kendini
Narain-sin ve Sargon gibi dinyanin dort yanina egemen kral ola-
rak tanitan Hammurabi, askeri ve siyasal basarilarindan ¢ok kendi
adi ile anilan kanunlari ile Gn yapmistir (Konyar, 2001). Babilliler,
haftayr yedi gline bolmus ve astrolojiyi kullanmaya baslanmistir.
Gines saatini de onlar bulmustur. Yazili kaynaklarda, sehrin si-
nirlarini isaretlemek, arazileri dl¢gmek icin saha arastirmacilari
olarak gorev yapan kisilerin oldugundan da bahsedilmektedir.
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Sekil 66
Babil Sehri Plani

/V”]

IZGARA SISTEMI

Aclklama notu. Cinar, H. S., 2017, Peyzaj Sanat Tarihi Ders Notlari. jstanbul
Universitesi-Cerrahpasa, Orman Fakiltesi, Peyzaj Mimarligi Bolimu & Bay-

han, I. H., 1969, Sehir Planlamasi. iskender Matbaasi. istanbul kaynaklarin-
dan uyarlanmistir.

Babil’'in Asma Bahceleri

Dinyanin Yedi Harikasindan biri olarak in kazanan “Babil’in
Asma Bahceleri” hakkinda bir siri rivayet cikarilmistir Bir riva-
yette; Asma Bahcelerinin M.0.605-562 yillarinda Nebukadnezzar
tarafindan yaptirilmis oldugu sdylenmektedir. Nabukadnezzarin,
Med krali Astyages’in kizi Amytis ile evlenmis oldugu, daglik ve
yesil topraklarindan gelen karisinin memleket hasretini giderebil-
mek icin bu bahceleri insa ettirdigi séylenir [Konyar, 2001). Ne-
bukadnezzar, karisinin daglik yerlere tutkusundan dolay: sarayin
icine dag manzarasini kopya ettirmis ve her tir agac dikilerek cok
yliksek tas teraslar olusturularak, asma bahcelerini kurdurmus-
tur. Qzellikle isgal edilen yerlerden getirdigi sedir (Cedrus sp.)
ve simsir bitkisi (Buxus sp.J, o dénemin olduk¢a 6nemli bitkileri
arasinda yer almistir. Bir diger rivayete gore, Asma Bahceleri'nin,
Asur Kralicesi Semiramis tarafindan yaptirildigidir (Cinar, 2017;
Erten, 2018). Bahge, bir yamac gibi egimli olarak ele alinmis ve
yapinin birka¢ bolimu kat kat birbiri Uzerine ¢iktidr icin, tiyatroyu
andiran bir gorinti olusturdugu soylenmistir (Diodorus, 1935).
Yunan cografyaci Strabon (2020)'a gére, “Birbiri tzerinde yikse-
len kiibik direklerden olusan bahgede birakilan cukurlar blytk
adaclarin yetisebilmesi icin toprakla doldurulmustur. Bahcedeki
sttunlar ve taracalar pismis tugla ve asfalttan yapilmistir. Yiksek
kottaki bahceleri sulamak icin Firat Nehri'nden pompalarla su
yukarilara ¢cikartilmistir”.

Babil'in Asma Bahceleri, blylk ylcelisi simgelemektedir. Zigurat
formundaki bahce, tonozlar ve yapay teraslar tzerinde her katinin
ayri amaca hizmet ettigi mekanlar olarak dizenlenmis, bitkiler ve
cesitli elemanlarla zenginlestirilmistir Bahcelerin en dnemli dzel-
likleri; konstriktif elemanlarinin cok iyi secilmis ve kullanilmis
olmasi, su gdsterilerine yer verilmesi, XXI. yizyil icin de gecerli
bir planlama anlayisi sergilemesi ve dzellikle ¢ati bahceleri icin
bir ornek teskil etmis olmasidir. Genellikle formal bir planlama
anlayisi ile sekillenen bu bahcelerde, fiskiyeli havuzlar, dekoratif
ciceklerle donatilmistir (Ozol, 2005). Babil'de Kraliyet Sarayi'n-
da yer alan bu bahceler, cati-teras bahceleri seklinde, revak-
lar ve kemerli duvarlar Uzerinde yikselen bir dizi teras lzerine
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kurulmustur. Teraslarin Ustu tas balkonlarla kapli ve sulama ya-
pilirken teraslardan sizinti olmamasi icin zemin saz, zift, asfalt
benzeri maddelerle kaplanmistir Bu kaplama Uzerinde iki sirali
tugla konmus, en Ust tabaka ise kursundan yapilmis ve Uzerine
bitkisel toprak serilmistir. Biylk agaclar icin yeterli derinlikte
toprak serilen catilarin agir yikinu tasiyabilmek icin yapilara bazi
konstriktif elemanlar eklenmistir. Esas itibariyle rampa veya ba-
samaklarla cikilan teraslardan olusan, giinimizin cati bahcele-
rinin bir prototipi olan Asma bahceleri, o giinki kullanim amaci
dogaya duyulan 6zlem ile tanrinin gokylzindeki katina yaklasma,
ona yakin olma felsefesine dayali dinsel bir etkinin yansimasidir.
Ayni zamanda, bu bélgede siklikla karsilasilan ydresel su taskin-
larindan korunmayi amaclayan bir yaklasim oldugundan da soz
edilmektedir (Karahan, 2005). Babil'in Asma Bahcelerinin sular,
hos kokulu agaclar, cicekler ile egzotik agac karisimindan olusan
bir cennet mekani oldugu séylenmektedir (Coskun,2011).

Sonug olarak, Mezopotamya'daki ice donik yasamin sergilendigi
avlulu konut anlayisi; uygarliklarin birbiriyle etkilesimiile iranlilar
araciligiyla Etrisk kiltirini sonrasinda da Grek ve Roma uygar-
liklarindaki bahce kiltirini etkiledigi gordlmustir. Sadece konut
anlayisi degil, bu durum Yunan ve Roma sehir planlarina da yansi-
mistir (Ozkdse, 1995). Mezopotamya'daki ormanlar sadece dogal
ormanlar degildir. Bunlardan bazilari insan eliyle olusturulmus-
tur. Mezopotamya bahceleri ile ilgili bilgilere Gilgamis Destani'nda
rastlanilmaktadir. Tipik bir av parki prototipine uyan bahceler icin
destanda gecen sozler su sekildedir: “Durup ormana bakmak ve
sonra duz ve patika yollari olan ormanda yurtyls yapmak... Se-
dirle kapli yliksek tepeleri gérmek... Bunlarin glizel gilgesi, or-
mana nese vermektedir. Bu dikenli bitkileri, karanlik gélgeli cakal
erikler kapatmaktadir. Ve sedirlerin altinda giizel kokan bitkiler
vardir”. (Aslanoglu Evyapan, 2000; Ogrin, 1993; Tunbis, 1980; Er-
yilmaz,1999).

2.2.1.4. Eski Cin Uygarligi-Felsefi Degerler

Tanrim bana kitap dolu bir evle ¢icek dolu bir bahce ver.
-Konflcyls

3000 yillik tarihi ile dinya bahce sanatinin en erken basladigi
llkelerden biri, Cin'dir. Dinyada diger Ulkelerin bahce sanatlari
arasinda essiz ulusal bir tarza sahiptir (Beng, 2008). Uzak Dogu
kilturinde ve ginlik yasantisinda onemli yeri olan bahce meka-
ninin diizenlemesinde, ortak amaclari dogadaki gizellikleri ve ce-
liskileri ifade etmek olan siir ve resmin rold biyiktur.

Cinliler, Ruhilik Mezhebi olan “Animizm” denilen dislince kura-
mi, din teorisini benimsemislerdir; “Gok, daglar;, denizler, irmak-
lar; kayalar; canavarlar... hepsi ruhun maddeye dénisimudir. Bir
yaratik olan ulu gok ancak imparatorun daglarin tepesinde ken-
disiyle irtibat kurabildigi miistesna bir ruh olmustur”. Ug biylk
filozof ve din kurucusu olan Konfigcyus, Lao-Ce ve Buda Cin'de
dogaya hirmeti ve onu taniyip anlamanin dnemini vurgulamis-
tir (Akdogan, 1974; Dickerson, 2021). Buda ve Konflicyls'a gore;
kaya, dag, gol ve nehirler evrenin en glzel susleridir ve bu dogal
sisler, Cin sanatinda bahce diizenleme felsefesinin de temel dge-
lerini olusturmaktadir.

Cin bahce sanatinda dag ve kayalar dinyanin iskeleti, nehirler ise
kan damarlari olarak distunulir. Cince “bahge” sozcligiiniin dag
ve su sozclklerinin bilesimi olan “shan shui” ile ifade edilmesi,
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bu anlayisin bir sonucudur. Su, bitki, tas ve kayalarin yer aldi-
g dizenlemeler, kiicik bir doga parcasi yaratma c¢abasinin so-
nucudur. Bu anlayis, Japon bahcelerinde de uygulanmistir Kuru
bahcelerde tas, cakil ve kum ile ¢caglayan bir suyu, bir irmagr,
hatta bir okyanusu temsil eden diizenlemeler bu duruma ornek
gosterilebilir (Ogrin, 1993; Arvon, 2006). Kayalar, kdpriiler, fenerler
gibi elemanlarin her birine bir anlam ylklenmis olmasi, sanatin
simgeleyici 6zelliginin diger bir gdstergesidir. Binlerce yillik biri-
kimi ile olusan Cin kiulturd, cografya, felsefe, din ve inanislarin
bir Grinudir. Ozellikle, yasami bir sanat olarak gériip onu yénlen-
dirmek icin gondermeler, benzetmeler, metaforlar ve sembollerle
dolu felsefik bir bahce sanati yaratilmistir. Cin bahcelerinde tam
anlamiyla donanimli bir felsefe bahcesi olusturmak icin yedi un-
surun uyumlu olmasi sarti aranmistir (Lan,1985; Mamut ve Baris,
2012). Bu yedi unsur Sekil 68" de verilmistir. inanis, bu yedi unsur
ozellikle birbirleriyle uyum icinde olduklarinda, sekizinci unsur
olan insanin Uzerinde olumlu etki olusturdugu yonindedir. Cin
bahceleri temel olarak eglence, dinlence ve kiltlr faaliyetleri gibi
halkin ihtiyaclarini karsilayacak sekilde dizenlenmistir. Cin bahce
stilinin olusmasinda Cin'in kendine 6zgu iklimi, cografyasi, toprak
yapisi ve pek cok farkli bitki tiriinin yetismesine olanak tanimasi
da dnemli bir ayricalik olmustur.

Sekil 68
Cin bahcelerinde olmasi gereken yedi sey

Toprak

Gokylzu

Su

Bina

Yol

Bitki

Cin bahcelerinden ilk bahseden italyan tarihcisi Pliny 5000 mil
uzaklikta cok degisik bahceler bulunuyor” diyerek Cin bahcele-
rini yazili olarak kayda gecirmistir. Cin bahcelerinin itk drnekle-
rinin Cin settini de tamamlayan M.0. 221 ve 207 yillari arasinda-
ki Ch'in Kralligi devrinde yapilan “av parklari ve zevk bahceleri”
oldugu sair Ssuma H'siang-ju’'nun yazilarindan ogrenilmektedir.
Gunumiuze kadar gelmis eski Cin yapi ve bahcesi maalesef yoktur.
Ancak Han hanedani déneminden kalan seramik vazo Uzerlerine
resmedilmis eserler sayesinde (Dickerson, 2021) o donem yapi ve
bahce hakkinda fikir sahibi olunmaktadir.

|lk karsilasmada anlasilmasi zor olan Cin bahceleri, sembolik an-
lamlarin otesine gecerek gercek anlamlari, tim duyulari, kalbini
ve aklini acik tutmaya hazir olana acmaktadir. Cin bahceleri du-
yusal yolla yasamin zorluklarinin Ustesinden gelebilmeyi 6greten
filozoflarin kutsal mekanlaridir. Siren (1949), "Chinese Gardens”
kitabinda “Cinlilerin dogaya bakisinin tam anlamiyla sembolik bir
bakis oldugunu; bu durumun sanatsal yorumlamaya cok farkli bir
olanak sagladigi ve bu tir doga nesnelerine, baskalarinin nes-
nel ya da bilimsel bakis tarzina cok daha fazla yarar sagladigi-
ni” yazmistir (Sarkowicz, 2003). Cin'de eski caglarda bir alimin

bahcede yalnizca gozlyle alglayarak zevk almasinin olanaksiz
oldugu soylenir. Gozler hayran kalirken, bahcede riizgarin ve su-
yun sesi de kulaklari oksamalidir. Orijinal adi “Traum der roten
Kammer - Kirmizi Odanin Riiyasi “adli romanda bu durum c¢ok
glzel ifade edilmistir: “Kurumus nillifer yapraklarini olduklari gibi
birak, onlar bize sonbaharin agitini anlatiyorlar...... ciceklerin ve
yapraklarin kokulari burnu simartiyor; glinesli ve gélgeli bélim-
lerdeki farkli sicakliklar viicuda hos bir duygu hissettiriyor, ...dilin
payina da bir sey dustiyordu. Bikkinligi ve yorgunlugu 6nlemek
icin blylk bahcelerde oldugu gibi kiiciik bahcelerde de sirek-
li degisen senaryolar ve stiirprizler sayesinde ilgi sirekli yeniden
canlaniyordu”.

insan yalnizca kendisiyle degil, etrafini saran kozmosla da uyum
saglamalidir Eski Cin'de her zaman olusacak tehlikeler ve yasamin
degiskenlikleri karsisinda siikunute erismeye calisitmalidir. M.Q. 1.
Yizyil'da devlet adami LU Buvei’ de bu durumu sdyle ifade etmistir:
“Bir salon fazla bliyikse, o zaman fazla gblgelidir. Bir teras fazla
ylksekse, 0 zaman fazla glneslidir Fazla golge varsa, o zaman in-
san romatizma olur. Cok fazla glines varsa, o zaman fel¢ olur. Bun-
lar; gblge ve glnes dogru élciye sahip olmadiginda ortaya cikan
kotiliklerdir'. Bu anlayisi benimseyen Cin bahce sanatinda ancak
dogru 6lci ile “Tao”, yani dogru yol bulunmaya calismistir.

Cin Felsefesinde Dogayi Anlamak

Cin'de metafizik, Taocu gorise dayanmaktadir Bu goris bes ele-
ment teorisi ve Yin ve Yang ile ifade edilir Her seyin temelindeki
bes temel unsur ve bunlarin sekillenmesinde etkin olan Yin Yang
Prensibi'dir. Yin ve Yang, aslinda karsitligin birligini savunur ve bii-
tin kainatin isleyisini ve hareketini aciklar (Sekil 69, 70). Her seyin
bir zitti ve kendi icinde bir dizeni vardir. Yin; disi, anne, negatif, al-
cak, karanlik ve yikicidir Yang; erkek, pozitif, yiksek, parlak, zordur.
Hicbiri bagimsiz olarak varligini sirdiremez. Birbirinin varliginda
digeri yaratiliz. Sanatta oldugu gibi bircogu icin hayattaki amac uyu-
mu yakalamaktir. Peyzajda da her eleman Yin ve Yang'in sekline ve
niteligine dayanarak siniflanir (Bring and Wayemberg, 1981).

Sekil 69
Yin Yang Sembolii

Aciklama notu.Nicholashan, (2021). Bagua Diizenlemesiile Yin ve Yang Sembo-
LG 3D Render, iStock. https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/bagua-diizen-
lemesi-ile-yin-ve-yang-semboliiniin-3d-render-gm1305103099-396073833
kaynagindan alinmistir.

Bu felsefede iklim sartlarinin da blytik etkisivardir. Cin'de hikim
stren iklimin iki ekstremi; yani “Kis ve Yaz " etkisi sezilir. Yaz ayla-
ri sicak ve glinesli glinleriyle calisma ve doga icinde olma devridir.
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Sekil 70
Ying Yang Felsefesi

YIN YANG
NEGATIF POZITIF
S _
AY . GUNES
GECE GUNDUZ
OoLoM YASAM
KARANLIK 1SIK
DURAGAN HAREKET
ALGAK YOKSEK
SOGUK SICAK
YUMUSAK SERT
Su ATES
KIS YAZ

Aciklama notu. Cinar, H. S., 2017, Peyzaj Sanat Tarihi Ders Notlari. |stanbul

Universitesi-Cerrahpasa, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarligi Bolimii kayna-
gindan uyarlanmistir

Kis aylari ise, ic mekana kapanma ve karamsarliklarla dolu din-
lenme, bekleme ginleridir. Asirlarca stren iklim sartlarindaki bu
ikili durum Cinlilerin ruhundaki celiskileri ortaya koymustur. lyilik
ve kotllik, acr ve saadet, aydinlik ve karanlik hep bu karsitligin
sonucudur (Akdogan, 1974).

Yin ve Yang kavrami ve tamamlayici kuwvetler fikri, M.0. lIl. yiiz-
yilda popiler hale gelmistir. Bes element kavrami sadece dogay!
anlamak icin dedgil, tip, tarim, giinlik yasam, siyaset icin de kulla-
nilmistir Feng Shui, Cin Astrolojisi, Cin tibbi, Akupunktur, Chi gibi
dongller de bes element teorisine dayanmaktadir. Bes element
(Ates, Toprak, Su, Metal, Ahsap) yerylizindeki her seyin yapi tasi
olarak kabul edilir. Bes element, dogadaki canli ya da cansiz her-
seyin temelini teskil etmektedir.

Kimyasal maddeler ve bitkilerde bunlara dahildir Aralarinda
enerji akisi oldugu ve inanisa gore, bes elementin birbiriyle etki-
lesimlerinden; Uretim dénglsd, yikici dongi ve zayiflatici déngi
meydana geldigi soylenmektedir (Skinner, 2004). Her element ev-
rendeki bir rengi, duyguyu, kavrami ya da bir sekli ifade etmekte-
dir (Sekil 71). Ornegin, Ates; canliligi ve giicliligl, Ahsap; esnek-
ligi, Su; yeniligi anlatir Feng-shui ilkelerinde dikkat edilen denge,
uyum, birlik, 6lci gibi kavramlar peyzaj mimarlidinin da temel
tasarim ilkeleridir.

Sekil 71
Bes Element [bicim- renk iliskisi] ve déngdleri
ATES TOPRAK suU AHSAP METAL

R W W 1
R r..
LALLM, ;

; Dilzensiz Uzun Yuvarlak

> Egril Dikdortgen Oval

= Dalgak Ince Kubbeli

- Kirmea San Siyah Yesil Beyaz

i Mer Bej Mavi Ak Vegil Gamis

Feng-shui, Cin'de daha ¢cok mekan secimi ve yerlesiminde kul-
lanitmistir. Feng Shuinin 6nemli amaclarindan biri insan konfo-
runun saglanmasidir Feng Shui uygulamalarinda (Chi, Yin-Yang
ve Dongleri ile birlikte] bes elementi iceren kalici temel ilkeler

42

vardir (Sekil 72). Feng Shui, yasam cevresindeki yasam cabasi-
na yardim eden Chi (kozmik ya da yasamsal enerji diger degisle
evrendeki tim canlilari biribirine yaklastiran, tanimayi, anlamay,
sekillendirmeyi saglayan bir arac, metafiziksel bir bilimdir. Dola-
yisi ile insan ve cevresini birbirine baglayan giice "Chi” adi verilir
(Hoyer, 2003). Feng Shui, dinya ylzeyine uygulanan akupunktur
gibi algilanabilir.

Sekil 72
Feng-Shui Felsefesi

Giiney

e TATWLATIC! HOMG0

Bati

Kuzey

Cin'de evler, bahgeler ve mezarlarin mekan enerjilerini temizle-
mek icin “Feng Shui” 6gretisini hesaplayip uygulamislardin 0§-
retinin hesaplanmasi kendine 6zgi bir bilim olan “Geomanti” idi.
Feng Shui, yerylizinde enerji akisinin Gnemine vurgu yapan, ener-
jiakisiyla nasiluyum icinde yasanacaginin kurallarini koyan Taoist
kehanetinin en eski sekli olarak bilinmektedir (Yan,1963; Cooper,
1977, Montenegro, 2003).

Feng Shui felsefesinin 6zi, “her sey kendi zittini tasir” inanci ile
ifade edilebilmektedir. Kelime anlami, “riizgar- su” olan Feng
Shui'de zaten bu iki glc, Uzerinde yasadigimiz yerylziniin egimi-
ni, seklini ve topografyasini da belirlemektedir. Feng Shui, mistik
bir inan¢ olmanin yaninda, mekan tasariminda islevsel, estetik
ve ilgin¢ gorinimlere olanak veren, huzurlu, konforlu, mutlu-
luk verici, pozitif enerji veren ve amaca uygun saglikli ortamlar
olusturmayi saglayan bir aractir. Feng Shui ilkeleri ile tasarlanan
yerleskeler, Uzakdogu'da insan ve doganin birlikte distnilerek
sekillenen ideal peyzaj paradigmalari olarak bilinir Bu nokta-
da toprak ve iklim ozellikleri onemlidir. Ge¢misten bugiine Feng
Shui bilgeleri, bir yapinin uygun zamanda uygun yere kurulmasi
konusunda veya mevcut bitkilerin gorinisine ve saglik durumuna
bakarak o alanin verimli olup olmadigr gibi konularda dogru yar-
glara ulasmaktadirlar (Lawler, vd., 2004). Feng Shui felsefesine
gore, her sey dinamik bir sekilde degisim icindedir. Bunun or-
nekleri evrende ve dodada oldukca net bir sekilde gorilmektedir.
Ornedgin, serin iklimlerdeki mekanlarda yapilarin giines gorecek
sekilde yerlestirilmesi ve rizgarin onlenmesi esastir Sicak ik-
limlerdeki mekanlarda yapilar golgede konumlandiritmali ve hafif
esintileri alabilmelidir. Bu sekilde, Yin ve Yang dengeleri kurula-
rak mekanin iyi hissedilmesi saglanir (Hoyer, 2003; Lee, vd., 2005).
Feng Shui'nin temel amaclarindan biri de insan, konforun ve
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huzurun varligidir. Feng Shui felsefesine gore, katogoriler yonle-
re gore konumlanmistir. Kuzey yond, kisinin durusunu ve gicind,
Kuzey-dogu yéndi; bilgi ve 6grenmeyi, Kuzey-bati yonu; kilavuz ve
yolculugu, Bati yoni, saglik ve yaraticili§l, Glney-bati yonu, evlilik
ve askin yonl, Gineydogu yonu, para ve zenginligi, ifade etmekte-
dir (Ozcalik, 2017).

Ginumuizde Feng Shui tasarim konsepti diger adi ile “yerlesim
sanatl” olarak bircok meslek disiplininde etkili, kapsamli bir ol-
gudur. ¢ ve dis mekanlarda yasam konforuna olumlu etkilerin
artmasini olumsuz etkenlerinde engellenmesini amac edinir (Cu-
bukcu, 2008). Felsefeye gore; bahgenin ana aksi bati yoninde ve
kavisli olmalidir. Bu durum uzun bir yasami simgelemektedir. Su
6gesi yararli enerjinin kullanimi icindir. Bahce de bulunan cansiz
ogeler Yin enerjisini, saglikli, blylyen canli bitkiler ise Yang ener-
jisini tretir (Oztlirk ve Polat,2018).

2.2.1.5. Ege ve Yunan Uygarliklari-Kultur Koprisi

Denemeyi bilene imkansiz yoktur.
-Biiyiik iskender

Ege Uygarligi

Ege denizi, cografi yerlesimi kadar kiltirel bakimindan da Asya
ile Avrupa arasinda bir kopri gérevi gérmustir (Akdogan,1974).
Ege ve Yunan Uygarliklari; Makedonya, Trakya, Bati ve Gineybati
Anadolu, Yunanistan ve Ege adalarinda yasayan halk tarafindan
olusmaktadir. Antik Yunandan dnce yasamis olan Akdeniz kiltir-
leri, Ege Uygarligini olusturmustur. M.Q 2000-M.0. 1000 yillarina
dayanan bu kulturler:

e Girit /Minos kiltird
e Aka/ Miken kilturt'dir.

Girit / Minos kltiiri

M.0.3000-1200 yillari arasinda Ege ve Akdeniz cografyasinda ce-
sitli kaltirlerden etkilenen Avrupa’nin ilk uygarligr (Bingham vd,
2014) adini Girit adasinin Gnli krali Minos'tan almistir. Minos mi-
marisi yerlesmelerinde surlarin olmamasi, baris dénemi icinde
bir yasantinin olduguna isaret etmektedir. Bunda deniz ticareti
ile ugrasan bir toplum olmasinin biyik payi vardir Daha onceki
uygarliklarda on planda olan ilahi evin yerini insan barinagr al-
mistir. Girit adasinin engebeli bir cografyaya sahip olmasi nedeni
ile mimari yapilarin yerlesimi ve tarim teraslama seklinde olmus-
tur. Girit'te mimari basit olmasina ragmen saray yapilari oldukca
kompleks yapilar olarak insaa edilmistir.

Minos kiltirintn en dnemli eserleri saraylari olmustur. Mallia
ve Knossos Sarayi'da bu déneme damgasini vuran, tam bir kulla-
nislilik prensibi ortaya konan eserlerdendir (Ustiiner, 2013; Cinar,
2017), (Sekil 73).

Knossos Sarayi'nin altinda, tas temele ve kerpic duvarlara sahip
dortgen mimarili bir ev minyatiri ele gecmistir.

Ev kalintilarinin icinde 6gitme taslarinin bulunmasi ada halkinin
balik¢ilik ve avciligin yani sira tarim yaptigini da dogrulamaktadir.
Mimarisinde kesinlikle simetri olmayan saray, genis bir avlunun
cevresinde labirent biciminde birbiri icine giren sayisiz odalari ile
insa edilmistir. Sarayin kendine has mimari 6zelli§i, cevresindeki

Sekil 73
Knosos sarayi

Aciklama notu. Akdogan, G., 1974, Bahce ve Peyzaj Sanati Tarihi, Ankara Uni-
versitesi Ziraat Fakultesi Yayinlari: 528, Ders Kitabi: 309, s. 290 kaynagindan
uyarlanmistir

dogaya bahceler araciligiyla baglanmasidir (Bonnard, 2004; Man-
sel, 2014). Girit'in kuzeyinde Thera Adasi’'nda bulyik bir volkan
patlamasi sonucu yerlesim bdlgelerini yogun kil tabakasi altina
almasi, patlama sonrasi Milos adasinin sular altinda kalmasi ve
ardindan Mikenler tarafindan isgal edilmesiile (0'Brein, 2007) Gi-
rit / Minos Uygarligi sona ermistir.

Aka/ Miken Kiiltiiri

Girit kilturine son veren Aka/Mikenliler tarafindan kurulmus-
tur. Minoslularin aksine Mikenliler, prenslerin yonetimindeki
kale kentlerde yasamis savasci bir halktir (Leeming, 2017). Mi-
ken, Minos kiltdrindn izlerini tasimis ve ticari iliskileri ve cografi
yakinliklari nedeni ile birbirlerinden sanatsal anlamda oldukca
etkilenmistir. Tarihteki en 6nemli olaylari Homeros'un “ilyada
Destani’na konu olan “Truva Savaslari"dir (Ustiiner, 2013). Bu
uygarligin gelismesinde dinin etkisi blylktur. Yasamin oldikten
sonra da devam edecegdine inandiklari icin mezar mimarisine
onem vermislerdir Ozellikle denizcilik konusunda Girit'ten etki-
lenmis, Girit'ten aldiklari yaziyi gelistirerek Grekce'nin temelini
atmislardiz Miken'nin bir zaman sonra gerilemesinin nedeni net
olmamakla birlikte Leeming (2017), gerilemenin Dorlarin istila-
sina bagli oldugunu ifade etmistir. Gerilemeyi Leeming su sozleri
ile anlatmaktadir: “Karanlik bir cag, yeni bir yazi sistemi., Fenike-
lilerin icat ettigi alfabenin Yunancaya uyarlandigi bir sistem...bu
dénem sosyal ve kiiltiirel durgunluk dénemi...” dir.

Bundan sonra Yunanistan'i istila eden Dor’lardan kacan Akalilar,
Bati Anadolu'ya gelerek lyonya'yi kurmuslardir (Akdogan,1974; Ci-
nar, 2017; Kurkli 2019).

Yunan Uygarligi

Yunan uygarligi, itkcag'da akil ve mantik diizenini ortaya koyan bir
uygarliktin Himanisttik bir yaklasimla tim yapilar insan dl¢isin-
de diusintlmustir. Romalilar tarafindan fethedilene kadar geli-
sen eski Yunan Uygarligi'nin kiltir kronolojisinde caglar asagida
aciklanmistir (Sacks, 2005; Bingham vd., 2014):
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e Homerik Cag (M.0.1100-700): Miken Uygarliginin ¢okiisiin-
den sonra Yunanistan'da sanat ve ticaret durma noktasina
ulasmistir.

e Arkaik Cag (M.0. 700-480): Grek niifusu oldukca biytimiis ve
diger Ulkelerle iletisim artmasi ile sanat ve kiltir alaninda da
ilerlemeler olmustur. Bu dénemde yazi tekrar kesfedilerek ge-
listirilmistir.

e Klasik Cag (M.0. 480-330): Grek kiiltiiri, yiiksek bir zirveye
ulasmis ve Atina bir demokrasi merkezi olmustur.

¢ Helenistik Cag (M.0. 330-30): Bu cag, kiiltiirel olarak gelis-
mis Grek dinyasinin klasik ¢agini tanimamistir.

inanisa gore; tanrilarin yliksek kayalar lizerinde olduklarina ina-
nili, bu nedenle tanri sembolt yiiksek noktalara konur ve burada
dinin gerekleri yerine getirilirdi. Bu inancla Yunan uygarligi, mis-
tik inanislarin etkisinde gelismistir. Bu durumun gostergesi ola-
rak tapinaklar, tanrinin giiciini sembolize etmek icin sehrin en
ylksek yerlerine insa edilmis, dnlerinde dizenlenen meydanlar
da dini inanci simgeleyen heykellerle cevrilmistir (Sekil 74), (Ci-
nar,2017; Turani, 2000).

Sekil 74

Parthenon Tapinagi-Yunanistan
- —

Pl r ._ﬁ.u::"—- L

Aciklamanotu. SHansche, 2018, Akropol, Atina, Yunanistan, iStock, https://www.is-
tockphoto.com/tr/fotograf/akropol-atina-yunanistan-gm1028749698-275749704
kaynagindan alinmistir:

M.0. 400°Li yillardan itibaren ise, sanat anlayisinin sekillenmesin-
de insan ve doga iliskisi de onemli rol oynamistir. Helenistik uy-
garlik ise yeni bir donemin baslangici olarak ifade edilmistir. Dogu
ile bati inan¢ ve kiltirlerinin sentezi olan bir donemdir. Burada
rivayete gére; “Makedon bir ailenin cocugu olan Iskender, dogu
diinyasina saygisindan étirli hem dogu hem de bati arasinda bir
kopru gorevi gorecek nitelikte bir kiltir politikast izledigidir” (Ak-
deniz, 2016). Perslilerin yakip yiktigi her seyi yeniden insa ederek,
Atina'nin kutsal tepesi Akropolis'teki tapinaklari mermer olarak
yeniden yapmistir (Gombrich, 1994). Tapinaklar Ege mimarliginda
da rastlanan “Megaron” larin benzeri olarak gelismistir. Etrafin-
da cepecevre siitun dizilerinin yer aldigi megaronlar aslinda tarih
oncesinde de gorilen megaronlardan farkli olsa da benzerliklerin
rastlantisal olmayacagdi da dusintlmelidir.

Yine Egede insan evi olan Megaronlar, Yunan mimarisinde tanrila-
rin evi olarak gorilmustir. Kale duvarlari ile korunan “Polis” se-
hirler insa edilmistir. Sehirlerin en 6nemli 6zelligi “Yukari Sehir”
olarak adlandirdiklari Akropol, eteklere dogru uzanan mekanlara
ise "Asagi Sehir” olarak adlandinilmistir Burada sehir duvarlari
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edime mumkin oldugunca paralel, topografyaya uygun yapilmis-
tir (Aitken, 2003).

[tk Yunan sehirleri, SUmer ve Asur gibi dizensiz ve dar caddeler-
den olusurken, daha sonra sehirler birbirine paralel ve birbirini
dik kesen dizenli caddelere ayrilmistir. Babil uygarligindaki sehir
planina benzeyen, grid, 1zgara sistemi gelismistir. $ehir planlama-
nin babasi olarak anilan Miletli Hippodamus tarafindan yapilan
1zgara sistemine "Hippodamos plani”adi verilmistir (Nurlu ve Er-
dem,1994; Arisalan Tahrali, 2003; Akdeniz, 2016; Yildirim, 2018a).
Eski Yunan Uygarligi'nda 1zgara sisteminin gelismesinin en temel
nedeni, yeni kent ve kolonilerin ¢ok sik kurulmasi, topragin esit
paylasilmasina duyulan ihtiyactandir. Bahce sekillenmesinde, se-
hir striiktird, diniinanis, sosyal yasantilar ve ekolojik faktgrler rol
oynamistir. Rizgar ve 1s1gin gelis yonlerine gore planlanan evler ve
yapi adalari, hem estetik hem fonksiyonelligi icinde barindirmistir.

Dis mekan kullanimi bu donemde “Pazar alani” olarak bilinen
“Agora” ile baslayip, otomobillerin kesfinden once “yayalastirma
kalturda” ile gelismistir (Rubenstein,1992). “Agora”lar, tarihin ilk
meydanlaridir. Sosyal, ticari, yonetim, anit eserlerin sergilenmesi
gibi ozellikleri ile odak noktasi olan Antik meydanlar, kentin ileri
gelenlerinin de tercih ettikleri yerler olmustur. Halkin toplanma
yeri ve cevresinde deisik islevleri olan yapilar ve dizenlenen ce-
sitli etkinlikler ile bir sosyal merkez gorevi gormustir. Burada-
ki yapilar; Ustu ortuli galeriler “stoalar”, sehir meclisi binalar
“prytaneion” ya da “bouleterion”, “odeion” denilen konser ve
toplanti binalari, gires kosu, d6gis yapilan beden egitimi yapilari
“gymnasium’lar, atletizm yarislarinin gerceklestigi stadyum ve
tiyatro gibi kamu binalari'dir (Sekil 75). Hipodrum, atli arabalarin
kosturuldugu alanlardirz Bu mekanlarin cevresi, ilerleyen zaman-
larda agaclandirilarak park haline getirilmistir (Aslanoglu Evya-
pan, 2000; Unal, 1997). Agora cevresi, gélge alanlar olabilmesi icin
cogunlukla mese agaclan (Quercus sp.), cinar agaclan (Platanus
sp.) ve karakavak (Pinus nigra]ile kaplanmistir. Yunan sehirlerinde
bulunan saray ve evler, avlu sistemleri “Atrium” ile olusmustur.

iskender’in ordulariyla Pisidia’ya gelisine kadar, Sagalassos Pisi-
dia'daki en biylk sehirlerden biri olmustur. Biylk iskender'den
sonra Pisidia Bélgesi Romalilarin eline gecmistir ([S6nmez, 2020).
Sekil 76" de Sagalassos meydan ve cevresi gorilmektedir.

Sekil 75
Agora ve cevresi plani

o

Aciklama notu. Yirmibesoglu, F, 2016, $Sehirsel Estetik, Ders Notlar, iTU Fen Bi-
limleri Enstitiist, Sehir ve Bolge Planlamasi, Doktora Dersi kaynagindan uyar-
lanmistir
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Sekil 76
Agora ve cevresindeki yapilar- Sagalassos Antik Sehri, Aglasun-
Burdur

W = et ]
Aciklama notu. Kenan Olgun, 2016, Details from Sagalassos ancient city. Aglasun,
Burdur/Turkey, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/details-from-sa-
galassos-ancient-city-aglasun-burdur-turkey-gm627255060-111052891 kayna-
gindan alinmistir.

Yunan mimarisinde kullanilan tas ve mermer, dayanikli malzeme
oldugu icin bu dénem eserlerinin ¢cogu dedismeden glinimuze
kadar ulasmistir.

Tas tapinaklar, belirli kurallara bagli kalinarak yapitmistir. Bu ku-
rallara "nizam” adi verilmistir. Hangi nizama gore yapildigi, cephe
ve siitun basliklarindan anlasilmaktadir. Bunlar Dor, ion, Korint ve
Karyatid nizamlari olarak adlandirilmaktadir. Her nizam tek bas-
larina kullanildigr gibi bazi eserlerde karma nizam da goridlmius-
tir (Anonim, 2018; Temur, 2020; Ding, 2021), (Sekil 77).

Dor (Dorik) Nizami (M.O. VII. yiizyil-V. yiizyil). itk donemlerde or-
taya cikan bu nizam sekli sadece yapinin yukini tasiyabilecek bir
situndan ibarettir Oldukca diz, siislemeden uzak yapilmis en
eski diizendir. Ozellikle Gliney italya, Sicilya ve Anadolu'da &r-
nekleri cokca gorilen tapinaklardaki nizamda, situnlarin kaidesi
dogrudan tabana oturmus, stitunlar tzerindeki sade, diz basliklar

Sekil 77
Tapinak Nizami

Dor lon Korinth

catiya baglanmsdir. Dor kaviminin Yunanistan'a geldikten sonra
gelistirdikleri bu nizama “Dor” adi verilmistir Canakkale Asos'ta
Athena Tapinagi drnek verilebilir.

ion (Iyonik) Nizami (M.0. VII. yiizyil-V. yiizyil). Anadolu'nun bati
ve gliney kiyilarinda oldukca fazla rastlanan lon nizaminda, Dor
nizama gore situnlar daha ince ve yiksektir Bu situn baslig
daha cok i¢c mekanlarda kullanilmistir. Baslik, bir koc basina ben-
zer helezonik iki kivrim sekilinde yapilmistiz Bu nizamin en Unld
eserlerine, Anadoluda daha cok rastlanmaktadir. Efes Artemis ve

Didim Apollon tapinaklari érnek verilir.

Korinth (Korinthian) Nizami (M.0. V. yiizyil). Dor ve lon nizamla-
rindan sonra gelisen Korint nizami, daha gorkemli, daha ince ve
karmasik bir dizende yapilmisti. Korinth situn basligr yukariya
dogru genisleyen sepet seklindedir. Baslikta “Acanthus mollis”
bitkisinin yapraklari yer almaktadir (Akdogan, 1974). Turkce adi
“Ayi pencesi” olan akantus, dikenli, gosterisli cicekleri olan otsu
bir bitkidir Akantus, ilk Cag'dan beri cesitli sanat dallarina et-
kin sekilde girmis bir bitki olup, sttun basliklarinin ayrilmaz bir
parcas! olmustur. Bu nizamla yapilan en eski tapinaklardan biri
Mersin Uzuncaburc'ta bulunan Zeus Tapmagi'dir Korinth niza-
miicin “De Architectura” kitabinda Vitruvius'un séyle bir anlatisi
vardir (Tarkan, 2020): “Yunanistanin sehirlerinden Korinth'de bir-
birini seven iki gen¢ sevgili vardir. Gen¢ yastaki kiz aniden olur.
Olen sevgilisinin mezarini ziyaret eden genc, bir giin sevgilisinin
mezarina sepet icinde yiyecek ve cicek birakir. Sepetin zarar gér-
memesi i¢cin Uzerini bir kiremit parcasiyla kapatir Mezar (zerinde
biten akanthus yapraklarida bu sepeti sarar. Buradan gecen Calli-
makhus, bu manzaradan cok etkilenir ve oldukca estetik goriinen
sepet, Korinth basligini olusturur”.

Bu nizamlarin yaninda bazen insan sekilli heykellerde gorilmek-
tedir. Ozellikle “"karyatid " adi verilen karyali kadin heykelleri bir-
cok tapinakta kullanilmistir Yine Yunan ve Roma mimarisinde, ka-
yaya oyulmus sttun dizileri ve heykellerle bezenmis nisli anitsal
cesmeler “nymphaeum”, Yunan mitolojisinde su, orman ve dag
perisi olan nymphea’lere adanmistir (Kaynakei Eling, 2007).

Yunan uygarliginin itk donemlerinde dini hizmet koruda yapilmis,
burada olusturulan yapay bir magara “grotto” genellikle azizlerin
mezarligl olmustur. Grottolar daha sonralari dinyevi kullanisa uy-
durulmus ve icinde mitolojik heykel ve rélyeflerin oldugu suni ma-
garalar olarak ozellikle Ronesans bahcelerinde ve daha sonra XVIII.
ylizyil ingiliz bahcelerinde ¢okca kullanilan bir siis 6gesi olmustur.

Ilk defa bitkilerin kap icinde yetistirilerek dekoratif olarak kulla-
nimi, ilk celenk yapimi ve ilk ticari amacli bahceler bu donemde
olmustur. Ozellikle dinsel térenlerde cicek, celenk seklinde kul-
lanilmistir. “Dionysos” onuruna ilkbaharda dizenlenen “Anthos
festivali “dinsel torenlerden biridir Kutlamalar, badem agaclari-
nin ¢icek actigi zamana rastlar (Cinar ve Kanbur, 2020). Efsaneye
gore; ebeveynler, cocuklarini bebeklik donemlerinde tehlikelerden
koruduklarina inandiklari badem celenkleriyle taclandirmistir
(Margaris, 2000).

Antik Yunan'da bazi agaclarin yeri farkli olmustir Zeytin agaci
bunlardan biridir. Efsanelere ve kutsal kitaplara konu olan Zeytin
agaci, mitolojide “barisi, bollugu, 6limsuzligu, yerlesik dizeni”
simgelemektedir. Zeytin agacinin barisin ve devamulligin sembo-
lU olarak anilmasinin nedeni, zeka ve baris tanricasi Athena'nin
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efsanesine dayanmaktadir: Efsaneye gore: “Atina sehrini hangi
tanrinin koruyacagi tartisili. Tanrilarin krali Zeus, tanrilar mecli-
sini toplar ve bu sehre en degerli hediyeyi kim verirse, sehri onun
koruyacagini soyler. Bunun (zerine denizlerin tanrisi Poseidon ve
bilgelik tanricasi Athena, sehrin yénetici tanriligi icin birbirleriyle
bir catisma icerisine girer. Athena Zeus'a yabani zeytin agaci he-
diye eder. Ve sdyle der: Bu agac blylylip ylzyillarca yasayacak,
sizler meyvesi ile beslenecek, yagi ise yemeklerinize lezzet olacak
ve size sifa olacak”. Boyle dederli bir hediye sunan Athena, Zeus
tarafindan taktir gorir, yarismayl o kazanir ve sehre Athena'nin
adi verilir

Sonuc olarak Yunan sanati, donem icinde doga ve tasarimla is bir-
ligine girerek, insanla en yakin iliskiyi kurmaya calisan en 6nem-
li uygarlik olmustur (Aslanoglu Evyapan, 1972; Kluckert, 2000;
Gombrich, 1994).

2.2.1.6. Roma Uygarligi- Klasik Medeniyet

Diinya bir biylk sanatkar kaybediyor.
-Neron

Roma, Etrisk kokenli krallar tarafindan ydnetilen bir sehir devle-
tidir. Roma’lilarin Hint-Avrupa kdkeni nedeniyle zaten bir dini an-
layisa sahip oldugu iddia edilse de, Etrisklerin din konusunda da
Roma'ya dncuilik ettigi tarihi bir gercektir.

Bir efsaneye gore; “Roma’nin Truva prensinin torunlari olan ikiz
kardes Romulus ve Romus tarafindan kuruldugu”seklindedir (Ak-
deniz, 2016). M.0. 509 yilinda Latinler, Etriiskleri Roma sehrinden
kovmus ve Roma Cumbhuriyeti’'ni kurmuslardir. “Klasik Medeniyet”
olarak bilinen bu dénemde kiltlrel acidan bircok basariya imza
atilmistin Tim Akdeniz cografyasinda kurdugu siyasal mekéan bir-
ligi ile uzun bir dénem varligini sirdiren Roma, dinya tarihinde
yeri ve dnemi oldukca fazla bir kentti (inan, 2015; Cinar, 2020).

Roma mimarisinin ana ¢ikis noktasi, bitiin isgal ettigi toprakla-
rin Yunan topraklari olmasi nedeni ile Yunan etkisinin devamini
zorunlu kilmasidir. Roma mimarisi tamamen ekletik bir yakla-
sim sergileyerek Usluplarini olustururken, Grek, Etrisk, Misir
Usluplarindan cokca yararlanmistir (Simsek, 2021). Zaten Yunan
mimarisinden begdendiklerini kendi ihtiyaclarina gére uygulamak
Romalilara 6zgi bir gelenek olmustur. Cephelerde kullanilan
renkli mermerler, yaldizli stslemeler, resimler ve kabartmalar,
Roma sanatini yansitmis, yagmurlu havalarda halk toplantilarina
da hizmet eden situnlu caddeler, Roma kent planlamasinin ka-
rakteristik Gzelligini tasimistir (Varol, 2004; Kurkld, 2019; Erol,
2019, Akca vd.,2019). Kemer, kubbe ve tonozun ilk gérildugu yer
eski Iran ve Mezopotamya olsa da, Roma 6zellikle tonozu daha
genis mekanlarda kullanmistir Roma uygarliginda sanat, politik
ve ekonomik giicin semboli olarak gorilmustir. Gosteris ve ihti-
sam mimaride 6n plana ¢tkmistir Gicld kalici, saglam, estetik ve
fonksiyonel ideallerini, Roma sanati ve edebiyati yaratmistir

Yunan ve Roma Uygarliginda “Tanrilar” ¢cok 6nemli olmustur. Bu
yizden kiltirlerin ¢cogu Roma ve Yunan mitolojisiyle iliskilidir
Tanrilari estetik bir bicimde sergilemeyi insana dgreten, Yunan ve
Roma sanatidir (Gombrich, 1994; Wilkonson, 2010). Yunan ve Roma
mimarisi, her ikiside klasik mimari olarak bilinmektedir. Ancak,
Yunan mimarisi mabetlere yonelirken Roma mimarisi, ferah, zen-

gin, konforlu bir Akdeniz sehrinin ihtiyaclari ile sekillenmistir.
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Yunan mimarisinin oran ve boyutlarinin insan 6lcedine dayanma-
sina ragmen Roma, cok daha abartili “kolosal” bir yapi sergile-
mistir. Romada meydan gelen savaslardan dolayr sehirlerinde de
daima askeri bir sistem hakim olmustur. Bu nedenle kurduklari
sehirde Romalilarin Etrisklerin hakimiyetinden kurtulduklar
sirada onlardan ogrendikleri askeri karargah dizenidir. Boylece
aksa dayanan plan 6rnegi ortaya cilkmistir (Sekil 78).

Sekil 78
Roma Sehir Plani
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Aciklama notu. Bayhan, I. H., 1949, Sehir Planlamasi. iskender Matbaasi. Istan-

bul kaynagindan uyarlanmistir.

Roma mimarisinde “opera pulcum” (kamusal yapilar] diger yapilar-
dan daha oncelikli olmustur. Bu yapilara tapinaklar, bazilikalar, fo-
rumlar “forum romanum” (Sekil 79, 80) zafer taklari, su kemerleri,
hamamlar, halkin sanat aktivitelerini izlemek icin toplandidr amfi-ti-
yatrolar “Collesseum” (Sekil 81), sportif faaliyetlerin yapildigi “gym-
nasiumlar”, evler, saraylar, stadyumlar, hipodromlar, apartmanlar,
sirkler, kemerler; kopriiler ve cesmeler'de dahildir (Akdogan, 1974).

Roma kentinde meydan, Yunan kentinde planlanan meydandan
daha kompleks olan forum’a “Forum romanum”a dénismustir.
Bu degisimin nedeni, halkin ticaret, sosyal iliski ve ihtiyaclarinin
artmis olmasi ve yeni mekanlarin ortaya cikisi ile yakindan ilgilidir.
Sezar doneminde Forum'a yeralti gecidi, merdivenler ve rampa-
lar yerlestirilmesiyle gladyator dovis alanlarina tam tesekkili
yenilik getirmistir (Meijer; 2008). Merkez niteligi tasiyan forumlar
ayni zamanda gosterisli sanat yapitlarinin (zafer taklar, sutunlar
ve anitlar] sergilenmesi icin de elverisli bir ortam olmustur (Ucak,
2000). Yine Cesar zamaninda Roma kenti, zaferler ile blytdikce
forumlarin sayisi da artmis ve sehir genislemistir.

Roma kentlerini insa edenler;, bir kentin kurulmasi asamasinda
oncelikle sokaklara kaldirim tasi dosenmesine (Sekil 82) 6nem
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Sekil 79
Roma Forumu (Foro Della Pace, Foro Di Nerva, Campidoglio, Foro
Di Casare], 2016
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B 1) s

Sekil 80
Forum- Roma

Aciklama notu. 55evu, 2019, Roma Forumu ve Colosseum olarak Campi-

doglio Hill, Roma, ltalya, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/
roma-forumu-ve-colosseum-olarak-campidoglio-hill-roma-italya-goril-
di-gm1136417540-302647350 kaynagindan alinmistir

vermislerdir. Dolayisi ile ilk kaldirim fikri Roma’dan ¢ikmustir (Bu-
min, 1990). Ayrica ilk kanalizasyon sistemi de bu donemde yapil-
mistir.

Su, Roma déneminde dnemli yasamsal bir ihtiya¢ olmustur. Ba-
zen suyun yasam alanina getirilmesi uzak mesafelerden ger-
ceklesmistir Bu cercevede, “Aquaduktler “ (su kemerleri) Roma
mimarisinin nemli yapilarindan olmustur. Fransa'da “Pont du
Gard" ve istanbul'da “Valens-Bozdogan” su kemerleri en énemli
ornekler arasindadir (Bono vd., 2001).

Romalilar, birikimleri ile bahce sanatini en ileri dizeye getirmis-
lerdir (Giiltekin, 2006; Akdeniz,2016). imparator Cesar kendine ait
bahcelerini 6liminden sonra Roma halkina birakmasi ile itk halk
parklari kurulmustur.

Roma Konutlari

Roma’da artan nifusun barinmasi icin, cok sayida aileyi barin-
diran ilk apartmanlar “Insulae” yapilmistir. Aristokratlara hizmet
veren kesim kentin ceperlerindeki bu apartmanlarda oturmus-
lardir. Aristokratlar ise “domus” adi verilen evlerde yasamistir.

Sekil 81
Colleseum - Roma

‘

Aciklama notu. Niltfer Kart Aktas'in arsivinden alinmistir:

Sekil 82
Roma sokagi, kaldirim ve taslari- Pompei

Ac/klama notu Curioso. Photography The famous antique 5|te of Pompeii, Shutters-
tock  https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/famous-antique-site-pompei-
i-near-naples-768032809 kaynagindan alinmistir

Sekil 83
Insulae

Dénemin verdigi imkanlar ile yapilan insulae’ler énce 3-5 katli
olarak yapilmis, daha sonra kira gelirini arttirabilmek icin zaman-
la 10 katli yapilmaya baslanmistir Sehir insulae’lar ile dolmus ve
yapilarin alt katlari dikkan olarak kullanilmistir (Sekil 83), (Er-
dem ve Yilmaz,2022; Altunbed Turgut, 2019). Bu durum, diinya ta-
rihinin ilk blyiik olcekli kentsel doniisiimii olarak gorilmektedir

M.S. 64'te Roma'da ¢ikan biyik yangin ile kent merkezinin biyuk

47


https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/roma-forumu-ve-colosseum-olarak-campidoglio-hill-roma-italya-görüldü-gm1136417540-302647350
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/roma-forumu-ve-colosseum-olarak-campidoglio-hill-roma-italya-görüldü-gm1136417540-302647350
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/roma-forumu-ve-colosseum-olarak-campidoglio-hill-roma-italya-görüldü-gm1136417540-302647350
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/famous-antique-site-pompeii-near-naples-768032809
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/famous-antique-site-pompeii-near-naples-768032809

Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

bir kismi zarar gérmustir. Halk arasinda ¢ikan bir séylentiye gore;
Neron'un kendisi icin insa ettirmek istedigi Altin Ev'e “"Domus Au-
rea” yer acmak icin yangini bizzat kendisinin ¢ikardigidir. Yanginin
siddetli oldugu sirada Neron ylksek bir tepeye cikip kendisinin
yazip besteledigi “Troia’nin Yagmasi” sarkisini soyledigi yazili kay-
naklarda yer almistir. Yangin sonrasi Roma tekrardan insa edilmis
ve ve insaa edilirken Neron kendisine Altin Evi'de yapmistir. Kent-
te ne kadar dar sokak varsa yerine genis Uc seritli sokaklar “ave-
nue” yapilmistir (Caneva vd., 2003; Korkut vd., 2010). Bu sokaklara
sirali sekilde buyik agaclar “alle”yerlestirmistir.

Ust siniftan insanlarin kullanimina sunulan Roma villalari, ken-
tin disindaki bolgelerde genis araziler Uzerinde insa edilmistir.
Villanin insasi birtakim kurallara gore yapilmistir (Altunbeg Tur-
gut,2019). En énemli villa Tivoli'de bulunan “Hadrianus Villasi"dir.
Villa 30 ayri binadan olusmustur. imparator Hadrianus, Roma’'da
bulundugu zamanlarda sehirden uzak kalmak icin hep bu villada
vaktini gecirmistir (Jashemski vd., 1992; Aitken, 2003). Hadrian
villa bahcesi, dlcegindeki buytklik ve gosteris nedeni ile devrin
semboli olarak taninmaktadir (Sekil 84).

Sekil 84 .
Su tiyatrosu-Hadrian Villas, Italya

Aciklama notu. Valeria73, 2010, Villa Adriana near Rome, ltaly, iStock,
https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/villa-adriana-near-rome-ital-
y-gm105756662-12216307 kaynagindan alinmistir.

Kompleksin icinde yer alan hamamlar, yizme havuzlari, kitip-
haneler, tiyatrolar, cesitli pavyonlar gibi yapilarin herbiri de kendi
basina bir sanat dederine sahiptir. Boylece villa ve bahce, bircok
sanat dalinin birlikte yer aldigi bir kompozisyon olarak alglan-
maktadir (Jelicoe, 1995; Rogers, 2001).

Bir takim avlu komplekslerinden meydana gelen Roma evinin
odagi, bahceleri olmustur. Sadece sis bitkileri degil, fayda sagla-
yan meyve agaclari da bahcelerde kullanilmistir. Genellikle sebze
ve meyve bahceleri, peristil avlulardan sonra Gcinci bir bélime
yerlestirilmistir. Bahcede meyve agaclarindan faydalanilan bo-
limlerin yaninda, evin bir uzantisi seklinde dislntlen ve icinde
sohbetlerin yapildigi dinlenme mekanlari yer almistir  Hem es-
tetik hem de islevselligi bir arada bulunduran bahceler, sahibinin
zenginligini gdsteren mekansal odaklar olarak gérilmustir Ev
sahipleri, zenginliklerini gdstermek icin bahcelerde havuzlar ve
cesmeler kullanilmistir
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Genellikle Roma villalari incelendiginde, “Porticus”adi verilen gi-
risten iceri girildiginde “Atrium” denilen bir avluya gecilmektedir.
Avludan ziyade evin bir odasi gibi gorilen Atrium’un Ustd aciktir
Bu alan karsilama mekéani olarak kullanilmistir. Tavan ac¢ikligin-
dan, “Atrium " ortasinda bulunan, zarif hayvan figirlerinin sus-
ledigi bir oluk sisteminden gelen ve “Implivium  adi verilen si§
bir havuza akan su, misafirleri karsilayan bir strpriz olmustur.
Atriumdan sonra avlunun bir cephesi ikinci bir avluya acilmistir.
Yapi ve bahce ‘peristil’ adi verilen situnlarla cevrili yari acik bir
koridorla ikinci avluya baglanmistir (Sekil 85), (Ayberk vd., 2021).
Roma evlerinde peristil bahceler, etrafinda yer alan odalara man-
zara olusturmak icin yaratilmislardir. Peristil bahceler, gokytzini
tamamen seyredebilecek sekilde acik tasarlanmistir.

Sekil 85
Roma Evi (Peristil]-Pompei

L y 2, o | . L A >
Aciklama notu. lackMac, Typical luxury house in Pompeii, AdobeStock. ht-
tps://stock.adobe.com/tr/images/typical-luxury-house-in-pompeii/1399
32795 kaynagindan alinmistir.

Antik caglarda Roma, bahcesi kadar bahcivanlari ile de Unli-
dir. Bahgivanlar icin “cultor hortorum” veya “villicus” terimleri
kullanilmistir. Bahcivanlar uzmanlik konularina gore detaylandi-
rilmistir. Ornegdin, Roma Donemi'nde siis bahceleri “viridarium’
ile ilgilenen bahc¢ivana “viridarius”, baglarla ilgilenene “vinitor”,
zeytinle ilgilenene ise “olitor” denmistir. ilk defa Romalilar déne-
minde goriilen “opus topiorum” sanati yani bitkileri budayip sekil
verme 6nemli bir teknik olarak tarihe gecmistir (Akdogan,1974).

“Hortus” kelimesi, Roma Dénemi'nde parklar ve halkin kullani-
mina acik bahceler icin kullanilmistir Aslinda bu kelime, Yunan
hortuslarindan tiremektedir. Romalilar, bah¢enin hangi bahce ol-
dugunu aciklamak icin “hortus” ya da “horti"nin yanina bir ekle-
me daha yapmistir Ornegdin, mutfak bahceleri “hortus rusticus”,
imparator Sezar'in Bahcesi “horti ceasaris”, “horti pompeiani”
ise Pompei Bahceleri anlamina gelmektedir (Farrar, 2016).

Pompei Sehri ve Hikayesi

italya sinirlari icindeki Napoli sehrine cok yakin bir mesafede
Vezlv Yanardag'inin eteklerinde yer alan Pompei sehri, done-
min oldukca 6nemli bir ticaret merkezi ve liman kentidir. Veziv
Yanardagi, M.0.79 yilinda harekete gecmis, sehrin yikilmasina ve
binlerce insanin 6limiine sebep olmustur. O tarihten sonra “la-
netli sehir” olarak bilinen Pompei hakkinda cok sayida arastirma
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Sekil 86
Pompei sehri kalintilari

W h.

Aciklama notu. Mathess, 2015, Plaster cast of the victims covered in ash, Pom-
peii, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/plaster-cast-of-the-vic-
tims-covered-in-ash-pompeii-gm534189523-54651648 kaynagindan alinmistir

yapilmistir Yerle bir olan sehir, 1748 yilinda ispanyol “Rocque Jo-
aquin de Alcubierre” tarafindan kesfedilmistir. 1863 yilinda kazi-
lari devralan “Guiseppe Fiorelli” kalintilari al¢r ile doldurarak ko-
ruyabilecedini kesfetmis, bu da Pompei'de 6len insanlarin “tasa
donustuler” dedikodularinin ¢ikmasina sebep olmustur (Demir,
2014), (Sekil 86).

Antik Roma’ da bitkiler

Romali mimar ve yazar Vitruvius, “De Architectura” kitabinda
agaclar hakkinda detayli bilgi vermistir: “Agaclar cesitlidir; hicbiri
birbirine benzemez. Yapilarda kullanilan en uygun agaclar, kavak,
gbknar, thlamur, sedir, mese ve servi vb. agaclardir. Onlarda biribi-
rine benzemez. Farkli ozellikleri vardir. Diger agaclarin da fark-
lr olmalari dogaldir’. Bircok agacin o dénemde biliniyor olmasi,
Roma’da bahce kilttrtnin ileri dizeyde oldugunun gdstergesidir.

Ayrica Roma Donemine ait Uzerinde eroslarin Gzim toplarken
tasvir edilmis pek cok lahite rastlanmistin Ozellikle Pompei cev-
resindeki toprak yapisinin cesitli flora ve faunanin yetismesi icin
oldukca elverisli olmasi ve bu topraklarda yetisen bitki ve cicek-
lerin cogunun parfim yapiminda da kullanildigi fresklerde ortaya
cikmistir (Coskun,2011). Roma bahcelerinde en cok kullanilan
bitkiler Tablo 4'te gosterilmistir.

Tablo 4

Roma bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tar
Abies sp. Goknar Adac
Amygdalus sp. Badem Adac
Arbutus unedo Kocayemis Adac
Buxus sempervirens Simsir Cali
Cedrus sp. Sedir Agac
Chyrsantheumum sp. Kasimpati Otsu
Citrus limon Limon Adac
Cupressus sempervirens Servi Adac
Dianthus sp. Karanfil Otsu

Hedera helix Orman Sarmasigi Sarilici
Iris sp. Sisen Otsu
Laurus nobilis Defne Adaccik
Lilium sp. Zambak Otsu
Myrtus communis Mersin Cali
Nerium oleander Zakkum Cali
Olea europa Zeytin Adac
Papaver sp. Gelincik Otsu
Phoneix dactilifera Hurma Agac
Pinus pinea Fistik cami Adac
Platanus orieantalis Cinar Adac
Punica granatum Nar Adaci Agaccik
Populus sp. Kavak Adac
Purunus sp. Elma, Armut, Erik Adac
Rosa sp. Gul Cali
Rosmarinus sp. Aci kekik Cali
Salix sp. Sogut Adac
Taxus sp. Porsuk Adac
Thymus sp. Kekik Otsu
Thuja sp. Mazi Adac
Tilia sp. Ihlamur Adac

2.2.1. Orta Cag-Yollarin Ayrimi

Diinya insanligin besigidir, ancak sonsuza kadar bir besikte ya-
sayamayiz.
-Constantine

ilk Cag’in sona ermesinden yaklasik bin yillik dénem “Orta Cag
olarak adlandirmaktadirlar. Flimlere, romanlara cokc¢ca konu
olan Orta Gag uygarligi, insanlik tarihinde essiz bir donemi ka-
rakterize etmektedir.

Roma imparatorlugu'nun her alanda degisim-dénisiim evreleri-
niicine alan Orta Cag, |. Kavimler Gocl basladiginda imparator-
lugun glci zayiflamis, sinirlarini koruyacak bir hali kalmamistir
Roma Imparatoru Teodisius, imparatorlugunu iki oglu arasinda
paylastirmis, Arkadius'a Dogu Ulkelerini, Honorius'a ise Bati dl-
kelerini vermistir Dogu Roma’'nin baskenti Bizans (Konstantino-
polis), Bati Roma'nin merkezi de Roma olmustur.

Orta Cag'da bircok siyasi, sosyal, ekonomik ve dini olaylarin orta-
ya ¢ikmasi, genis bir zaman diliminde Hristiyanligin dogusu, ya-
yilmasi, Bliylik Roma Imparatorlugu'nun ikiye bslinmesi ve sonra
Kavimler Gécii sonucu yeni olusumlara sahne olmasi, islamiyet'in
bir din olarak dogusu vb. bircok olay insanligi bircok yol ayrimina
goturmustdr.

2.2.2.1. Dogu Roma (Bizans)- Hristiyanlik Dénemi/Sinirlari
Zorlama

Dogu Roma, Bizans imparatorlugu haline gelmeden &énce ydne-
tim agisindan Biyiik Roma imparatorluguna benzemekteydi. 375
yilinda ikiye ayrilan Roma imparatorlugunun, Roma piskoposlugu
Bati, Antakya piskoposlugu ise Dogu Hristiyanlari tzerinde haki-
miyetini ilan etti (Adibelli,2013). Roma imparatorlugu’'nun dogu
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tarafi Osmanlilar tarafindan 1453 yilinda tarihten silinen Bizans
Devleti olmustur. Ancak Bizanslilar kendilerini “Romali” saymis
ve "Roma imparatorlugu” olarak tanimlamislardir Tarihcilerin
“Bizans” olarak adlandirdigi uygarlik, aslinda Dogu Roma impa-
ratorlugu’dur.

Bizans, Orta Cag boyunca Avrupa'nin ve Hristiyan diinyasinin bas-
ta gelen devletlerinden olmustur. Cesitli stlaleler imparatorluga
taniklik etmistir Bizans adinin ortaya cikisi ise su sekildedir:
“Megarali kral Byzas komutasindaki Yunan kolonistleri kurdugu
kentlere byzas kenti anlamina gelen Byzantion adi vermislerdir”.
Bu nedenle Dogu Roma’nin kurdugu kente “Byzantion” denmistir.
Konstantinus, Dogu Roma imparatoru Licinius'u yendikten sonra
Byzantion (Avrupa ve Asya'yl ayiran Bosporos/istanbul Bogazi'nin
Avrupa yakasi) kentini bir disler tlkesi olarak baskent yapmaya
karar vermistir. |. Konstantinus, kendi adina benzeterek Kons-
tantinopolis’i baskent olarak ilan etmis (Sekil 87), Hristiyanligi'da
resmi din olarak kabul etmistir. Cizdi§i plan Uzerinde sekillenen
kent, imar faaliyetleri ile ilerleyen yizyillarda dinya capinda bir
Hiristiyan baskentine déniismiustiir (Ozyurt ve Kara Pilehvarian,
2018). Kaynaklarda bazi rivayetlere gore; “I. Konstantinus sa-
vastan once riyasinda gord(igi bir isaretle dismanini yenilgiye

Sekil 87
Konstantinopolis

Aciklama notu. NSA Digital Archive, 2008, istanbul Old Map-illijstrasyon, iStock
https://www.istockphoto.com/tr/vekt%C3%Bér/istanbul-old-map-gm170615962
-5213453 kaynagindan alimistir

ugratmistir. Gelen isaret daha sonra Hristiyan ordularinin amble-
mi olmustur” (Talbot Rice,2000). Giderek Hristiyanligin populerligi
saglanmistir

Ekonomik hayatinin temelini toprak, dolayisiyla da tarim meyda-
na getirmistir. Topragi isleyenler suc islerse topraklari ellerinden
alinmistir.

Hem Dogu (Anadolu, Misir, Suriye ve iran) hem de Bati'dan etki-
lenen Bizans imparatorlugu'nda din ve kilisenin 6nemi biyiiktir
Sanat, bilim, felsefe, edebiyat, mimari gibi her alanda din, belirle-
yici bir etken olmustur.

Bizans, Roma’dan gelen gelenekler, Yunanlilarin bilgileri, kiil-
tird, Hristiyan inanci ve yakin iliskide bulunulan ilkelerin sanat
etkileriile bir Gislup olusmustur (Akdogan, 1974; Yildirim, 2018b).
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Dogdu Roma, ¢oken Bati Roma’'nin aksine bitiin Balkanlara, Dogu
Anadolu’ya, Libya'ya, Trakya, Sirbistan, Suriye, Misir ve Filistin
topraklarina ardindan italya, Sicilya, ispanya ve Kuzey Afrika'ya
kadar uzanmis ve bu iilkeleri kendi biinyesine katmistir istan-
bul'un fethine kadar hikim sirmus, dinya tarihinin en uzun so-
luklu imparatorluklarinin basinda gelmistir (Eyice,1982). Kostan-
tinopolis'te Bizans sanatina yazili kaynaklarda ayrilan donemlere
gore baktigimizda asagidaki kesit karsimiza ¢cikmaktadir.

Erken Bizans Dénemi (375-867)

Bizans kilturd, yavas yavas Roma'nin antik kiltirinden uzakla-
sip, kendi 6zglinlugini olusturmustur (Celik, 1998; Yildiz, 2020).
Kentin omurgasi sayilabilecek ve kenti Dogu ve Bati olarak kesen
Mese Caddesi (Divanyolu- Orta yol) kentte biyik rol oynamistir
Bizans mimari Uslubunda 6zellikle konut mimarisinde VI. ylizyil-
dan itibaren Roma’daki prototiplerden farkli bir gelisim gozlen-
mistir. Bizans saraylari icerisinde en eskisi ve en dnemlisi, Bliyik
Saray'dir (Kéroglu, 2006a). Eski tapinak formlari dar olduklariicin
bu dénemde daha genis ve planli yapilara yonelinmistir. Bugiin is-
tanbul'da bulunan Hagia Eirene (Aya irini) ve Hagia Sophia'nin (Aya
Sofya) yerinde 6nceden yer alan Megale Eklesia (Buylk Kilise) bu
donemin drneklerindedir.

Yine bu dénemde kente dikdortgen planli dort tane meydan ek-
lenmistir. Bunlar; Tauri Forum/Beyazit Meydani, Bovis Forum/Ak-
saray Meydani, Arcadius Forumu/ Haseki sultan Meydani ve tam
konumu belirsiz olan ancak kaynaklarda Beyazit ile Aksaray mey-
danr arasinda oldugu sdylenen Philadelphion Forumu'dur.

Sekil 88
Yerebatan Sarnici
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Su, her zaman kentler icin sorun olmustur. Su, su kemerleri ara-
ciligiyla kente getirip sarniclarda (yer alti su deposu) ve acik hava
depolarinda toplayarak cesmelere dagitilmistir. Bu sarniclarin en
dnemlisi ise icinde 336 sttun bulunan Yerebatan Sarnici'dir. $Seh-
rin su ihtiyacini karsilamak Uzere yapilan sarni¢, suyun icinden
yikselen situnlar nedeniyle Yerebatan denilmistir Bugln “Yere-
batan Sarnici” resterasyon calismalari ardindan giin yiziine ¢ik-
mistir (Sekil 88].

Bizans evlerinin codu tugladan bazilari ise nadiren mermerden
yapilmistir. Zengin evlerin catilari diizdir ve bu catilar teras olarak
kullanilmistir. Ice déniik avlu sistemi ile olusturulmus evlerin ici
genelde iki katlidir: Ikinci katta yatak ve oturma odalari yer almis-
tir. Cok katli evler ise, Vylizyil'da rastlanmaktadir (Akytrek, 2007).

730 yilinda “ikonoklazma donemi” ile karanlik bir déneme gi-
rilmistir. Kilise ve manastirlarda figiratif bezemeler tamamen
yasaklanmistir insan tasvirlerini dine aykiri oldugunu savunan
islami fikirler ylzinden kutsal aile ve azizlerin resmedilmesi ya-
saklanmistir (Cift, 2003). Bu dénem boyunca sanat gelismeleri
bastirilmistir

Orta Bizans Dénemi (867-1204), Bu donemde Gzellikle X. ylzyilda
tipik bir Bizans evi, iki veya Uc¢ katli ve Ust kat her zaman zemin
kat alaninin disina tasarak yapilmistir Bu tasmalar Osmanli'da
cok gorilen cumbali pencere bicimine dénismiustir (Celik,1998).
Donem icinde Latin imparatoru ve Latin Patrik saraya yerlesmis,
kilise ve manastirlar Latin din adamlarinin eline gecmistir. Hip-
podrom’da yer alan bronz heykeller eritilmis, mermer heykeller
kendi ilkelerine gotirilmistir Latin Imparatorlugu déneminde
kent fakirlesmistir Uzun bir siire Latin istilasinda kalan Bizans-
lilar baskenti Latinlerden geri alarak uygarliklarini yine canlan-
dirmislardir.

Son Bizans Dénemi (1204-1453), Bizans imparatorlugu, Osmanli
topraklariyla cevrilmis bir ada haline gelmistir Bu donem kentin
pesini birakmayan depremlerin oldugu yapilarin ¢cok hasar gordi-
§U bir donemdir. imparatorlugun oldukca kiiciildigl bu dsnemde,

Sekil 89 '
Galata Kulesi- Istanbul, 2022

Anadolu’'da kaybedilen topraklarda yasayan st siniflar, Konstan-
tinopolis’e gelerek kiltur ve sanata yatirim yapmistir. Kiltirel ve
sanatsal yaratinin merkezi olan Konstantinopolis, bu donemi “Bi-
zans Ronesans/” olarak adlandirilmistir. Bircok yazili kaynakta da
“kent uygarligi” olarakta tanimlanmaktadir. Roma geleneklerinin
yerini daha dogulu karakter tasiyan Bizans gelenekleri almistir

Bizans her ne kadar Erken, Orta ve Son Bizans gibi donemlere ay-
rilmis olsa da Roma ile Bizans'in arasini bir zaman dilimi olarak
kesin bir cizgi olarak ayirmak aslinda cok da mimkin degildir
Clnkd Bizans, Roma’'nin mirasi tzerine kurulmus bir devlettir
(Kaya,2013). Hristiyanlik, inananlarin bir araya geldikleri bir ce-
maat dini oldugu icin, blyik kitleleri barindiracak yapilara, kamu
hizmetlerinin ve ayinlerin yapilacagi kapali mekanlara gereksinim
duyulmustur. Sectikleri yapi tipi, “bazilika” olmustur (Yildiz, 2020).

Bizans Imparatorlugu, Roma ve Yunan kiiltiriinde gériilen hi-
podrom gelenegini strdirmis sadece at yarislari degil, cesitli
eglencelerin de yapildigi mekanlar olarak tarihe yazilmistir. G-
niimiizde Hipodrom, istanbul/Sultanahmet meydaninda uzanan
anitlarin(en eski olan anit: Obelisk - Dikilitas) bulundugu eksenin
uzerinde sinirlanmistir.

Bizans saray bahceleri hakkinda yeterince kaynaga sahip olun-
masa da imparator[arm saray yasantilarina oldukca nem ver-
digi bilinmektedir. Bizans saraylari, manzaraya hakim yerlerde
kurulmustur. Bogaz'in en eski yerlesimcilerinden olan Bizans-
lilar; buraya “Bosporos” adini vermistir. Bu adin verilmesinin bir
hikayesi vardir: Oncelikle inek ya da 6kiiz anlamindaki “bous” ve
gecit anlamina gelen “poros” adlarindan tiredigi sanilmaktadir.
“Bosporos” adi ise Yunan mitolojisinde tanrilarin tanrisi Zeus 'un,
lo adinda bir kiza dsik olmasi ile ilgilidir Esi Hera'dan gizli olarak
onunla bulusur. Bir glin Hera'ya yakalanmak tizereyken kendini bir
buluta, lo'yu ise bir inege cevirir. Hera, inegi hediye olarak esinden
ister Hera, inede déniismiis lo'ya rahatsizlik vermek adina ona
bir sinek musallat eder Sinekten kurtulmak icin kosan lo, boga-
za geldiginde kendini bodazin sularina birakir: Kiyiya ciktigi yerde
bir kiz cocugu dogurur ve bu kiz blyldiginde denizler tanrisi
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Poseidon ile evlenerek Byzas adinda bir oglan diinyaya getirir. Bu
cocuk dogdugu yerde, kendi adini verdigi Byzantion kentini kurar”.

Her ne kadar yazili kaynaklar az olsada Bizans Donemi'nin en
Unll saray yapisinin kent gérinidmindeki Buytk Saray oldugu-
nu biliyoruz. Biyik Saray'dan ginimize mozaik muzesi olarak
kullanilan alan kalmistir Yine donemin en gozde sayfiye saray-
larindan; Magnaura Sarayi ve Hieron/Fenerbahce onemli Bizans
saray ve bahcesi orneklerindendi. Blakerne Sarayi; Blakerne Ma-
hallesi'nde (Balat) insa ettirdigi kiicik saraydir. Yazlik bahce ola-
rak da adlandirilan Fener bahce, Osmanli doneminde de onemini
stirdirmustur. Bizans Hanedani Justinianos'un karisi Theodora
icin yapilan sarayda bahceye ulasimin susli kayiklarla saglandigi
kitaplarda yazmaktadir (Eyice,1988; Cinar, 2017).

Bizans bahce sanatinda Greko-Romen ve dogu kiltirinden etkile-
nerek adaca dinsel bir anlamda yiklemistir Dinsel degder disinda,
estetik amacli olarak da degerlendirilmis agaclarin dallarinda, tung
ve altin kaplama kuslar bulundugu kitaplarda yazilidir. Ayni zamanda
Bizans bahcelerinde glcli bir natiiralizm egilimi ve dogu etkileri, ge-
nis av sahalarinda gorilmustir (Aslanoglu Evyapan, 1974). Konstan-
tinopolis'in 1453'te Tirkler tarafindan fethinden sonra italya, Dogu
Avrupa ve Rusya topraklarinda da bir siire etkili olan uygarlik, Ana-
dolu’yu uzun sire yurt edinmistir (Akytrek, 2007).

Bizans mimarisi kaynagini Roma kiltirindeki villa mimarisi ile
dogu kultirindeki avlu kullanimindan almistir (Aydin, 1993). Mi-
maride kullandiklari romanesk yapilar veya kuleler, giic ve sag-
lamligr simgelemistir Istanbul'da yeralan Galata Kulesi de buna
glzel 6rneklerden biridir (Sekil 89).

Bizans imparatorlugu, tugla ve harci Romalilardan almisti Roma
Donemi’'nde oldugu gibi sehircilik calismalari bu dénemde de ol-
dukca onemli olmustur. Bir yandan yeni kentler kurulmus, etrafi
surlarla cevrilmis, diger yandan eski kentlerde onarimlar yapil-
mistir Bugiin glinimize ulasan onemli érnekler arasinda Kalen-
derhane, Chora Manastir (Kariye Cami), Pantakrator Manastiri
(Zeyrek Cami), Yerebatan ve Binbirdirek sarniclari, Valens Su Ke-
meri (Bozdogan Kemeri), Cemberlitas gibi yapitlar bulunur (Ano-
nim, 2018). Bunlarin yaninda dinyanin en énemli eserleri arasin-
da 1600 yillik gecmisi ile hem Hristiyan hem de Islam diinyasina
hizmet etmis Ayasofya'dir (Yildiz, 2020).

Aslinda Bizans uygarliginin baslangici Orta Cag uygarligr degildir.
ilk Cag uygarliginin bilgilerini, kiltirind ve sanatini doguda ya-
satmis ve Rénesans Avrupa’sina bir kopri gorevi gormdistir.

2.2.2.2. Bati Roma’nin yikilisi ve ardindan Avrupa
Uygarligi- Karanlik Cag'dan Aydinliga

Biyiik Roma imparatorlugu, siirekli harpler ile sinirlarini genis-
letirken, idari konularda ortaya cikan problemler ve Bati Roma,
Dogu Yunan gibi ideolojik bakimdan farkliliklar nedeniyle kendini
barbar kavimlerin istilasi i¢cinde bulmustur (Akdogan,1974; Capan
ve Giveng, 2017). Bati Roma'nin son imparatoru Augustus'dur.
Bati Roma 6nce Vizigotlar daha sonra M.S. 455°te Vandallar ta-
rafindan istila edilmis ve boylece Orta ¢ag'in karanlik donemi de
baslamistir Vandallarin etrafi yakip yilkmasi glinimuzde kullani-
lan Vandalizm kelimesininde kokenini olusturmustur. Gerileme
slrecine girmis Roma’da yerlesik yapilar ¢cokerken, donem icinde
glicini devamli arttiran kurum, kilisedir.
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Dogay! cok fazla 6nemsemeyen Orta Cag felsefesi, soyut bir
mimarlik mantiginin disiince sistemi ile gelismistir. Orta Cag
insani bu ylzyillarda hi¢cbir zaman bagimsiz bir birey olarak ken-
dini ortamda bulamamistir. VI. yizyilda Hristiyanlik, misyonerler
araciligr ile Avrupa’ya yayilinca, kilise iyice 6nem kazanmis ve ma-
nastir hayati tesvik edilmistir (Pirenne, 2014; Cinar, 2005). Papalik
kurumu, Orta Cag Avrupasi'nin en onemli dinsel, siyasal, kiltirel
ve ekonomik giict olmustur. Kilise egitimin merkezi haline gel-
mistir. Sahip oldugu genis blrokratik kadrolar ve maddi servetler,
kiliseye tim Avrupa dlcegdinde bir devlet gibi fonksiyon gérme im-
kani vermistir.

Sanatta bir duraklama dénemi olarak bilinen bu donem, her sey-
den arinmis, sakli bir sekilde disa kapali bir hayat sistemi yarat-
mistir. Antik donemin dizeni, yerini Orta Cag'in plansiz yerlesim
sekillerine birakmistir. Yapilar sokaga kapatildigi gibi, kentler de
cevresindeki kirlara kapatilmistir. Yesil alanlar sehrin disinda bi-
rakilmistir (Gérmiis,2019). Bunun temel nedeni, savaslarla ortaya
cikan givenlik sorunu olarak ozetlenebilir Ancak kicik bahce-
lere, kilise, manastir gibi dini kurumlarda ve satolarin yiksek du-
varlariicinde rastlanmistir.

Sanat ve estetik, din merkezli olmustur. Sanat, Tanri'nin tapina-
gini sislemek icin bir arac¢ sayilmistir Mimaride oldukca dnemli
yasam kaynagi olan manastir hayat, yiksek duvarlar icinde kendi
kendine yetebilmeye calismistir.

Batida X. ylzyila kadar kentin bunalimi olarak degerlendirilen
dénem; sanat, bilim, teknoloji alaninda “karanlik bir ¢cag” olarak
adlandiriirken, X. Yizyil ve sonrasi kentsel yasamin canlilik ka-
zandigi yillar olarak gordlmustir.

Manastir ve Bahceleri-Kapali Hayat Sistemi

Orta Cag Hristiyanligindaki manastirlar, hayatinin vazgecilmez
birer par¢asi olmustur. Manastirlar kendi kendilerini finanse
eden, Uretim yapan, yasam dongisini tamamlayan kompleks-
ler seklinde tasarlanmistir (Bas, 2013). Roma sanatinin edebi ve
ilmi eserlerinin, degerli el yazmalarinin dikkatle kopya edilmesi
ve korunmasi, manastirlari bilgi depolari haline getirmistir. Kendi

Sekil 90 ‘
Cloister Ornegi- Iranzu manastiri, Ispanya

Aciklama notu. Sergio, Monastery of Iranzu, View of the cloister Windows, AdobeS-
tock. https://stock.adobe.com/tr/images/monastery-of-iranzu-view-of-the-clo-
ister-windows/260397827 kaynagindan alinmistir.



https://stock.adobe.com/tr/images/monastery-of-iranzu-view-of-the-cloister-windows/260397827
https://stock.adobe.com/tr/images/monastery-of-iranzu-view-of-the-cloister-windows/260397827
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Sekil 91 Sekil 92
Cloister Ornegi- Santo Stefano, Roma Cloister Ornegi, Saint-Jacobins Manastiri —Toulouse
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. Aciklama notu. Rudiuk, Beautiful open pavillion of Shisen-dotemple in kyota,
Aciklama notu. GIANFRI958, 2017, Yedi Kiliseler, iStock, https://www.istockphoto. AdobeStock https://stock.adobe.com/tr/images/beautiful-open-pavilion-of-shi-
com/tr/fotograf/yedi-kiliseler-gm840244578-136883391 kaynagindan alinmistir sen-do-temple-in-kyoto/303437327 kaynagindan alinmistir:

Sekil 93 '
Cloister Ornegi, Silos Manastiri Burgos - Ispanya

Aciklama notu. Aruizhu, Monasterio de Silos in Burgos, Spain, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/monasterio-de-silos-in-burgos-spain/170766846 kay-
nagindan alinmistir



https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/yedi-kiliseler-gm840244578-136883391
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/yedi-kiliseler-gm840244578-136883391
https://stock.adobe.com/tr/images/monasterio-de-silos-in-burgos-spain/170766846
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icinde kapali bir hayat siren manastirlarin basrolinde bulunan
rahipler, dénemin hem mimari, hem dgretmeni, hem de bahciva-
ni olmuslardir. Bilim, sanat ve tarimsal ¢calismalarin yiratuldiga
merkezler olan manastir bahceleri ddneme damgasini vurmustur.

Manastir bahcesinde avlu, kilisenin giney tarafina bitisik yapil-
mistir: Avlu genellikle kare seklinde, dar yollarla dort kare parcaya
bolinmustir. Merkezde, yollarin kesistigi yerde gezinti ve dinlen-
me icin ayrilmis olan avlu icinde havuz, kuyu, cesme ya da bitkiler
yer almistir Cesme; inancin, safligin, zarafetin bir sembolid olarak
kullanilmistir. “Cloister” adi verilen avlular, Roma klasik peristil-
lerinden etkilenerek yapilmistir (Sekil 90,91,92,93]) (Rogers, 2001).
Etrafi rahip ve rahibeler icin ikametgah ve dini fonksiyonlu bina-
larla cevrilmis olan bu peristil avlulari firdolayr sttunlu ve Uzeri
ortuld bir koridorla sinirlandiritmistir Manastirlarin duvarlari ve
tavanlari incil'den alinan sahnelerin resmedildigi fresklerle sis-
lenmistir.

VIII. Ylzyiin sonlarina kadar, manastir yasaminin Bati'daki en
onemli temsilcisi konumunda olan kisi Aziz Benedikt'in, Benedict
nizamnamesi, Bati manastirlarinda kabul gérmiustir.  Tarihteki

en eski manastir plani St. Gall Plani’dir. Plan, daha sonra yapilan
manastirlara da érnek teskil etmistir 110 kesis, 150 serf [tarim

Sekil 94
St. Gall plani
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Aciklama notu. Nastasic, 2021, St. Gallen Manastiri Plani, Isvicre, iStock,
https://www.istockphoto.com/tr/vektdr/st-gallen-manastiri-plani-isvig-
re-gm1302108338-393947978 kaynagindan alinmistir

iscisi) ve baskaca calisanlari barindiracak sekilde tasarlanan
plan, isvicre'deki St. Gall Manastiri kitiphanesinde halen sak-
lanmaktadir (Sekil 94,95). Manastir mimarisi, farkli tarikatlarin
ihtiyaclarina gore degisiklik gostermistir.

Bu plan, ideal bir manastirin nasil olusturabilecegini ve binalarin
birbiriyle olan baglantilarinin nasil olmasi gerektigine isaret et-
mek icin rehber niteliginde yapilmistir (Kingsley, 2003). St. Gall
planina gore, manastir bahcesinde yer alan bolimler, mezarlik,
hastane bahcesi, inananlarin bahcesi, kiler bahcesi, sebze ve
meyve bahcesi, Uzim baglari, ahirlar, kimesler, okul, konuk evi,
kilise, avlu bahceleri seklindedir. Manastirlar kendi kendilerini
yeten, Uretim yapilan (kendi firinlari, ascilar, terzileri, ciftcileri,
marangozlari hatta bilginlerin yer aldii) manastir kompleksler
seklinde tasarlanmistir  Akil ve beden sagliyi acisindan hasta
olanlarin bakimlarinin yapildigi Manastir bahcelerinin, iyilestirme
bahceleri olarak dénemin ilk 6rnekler, oldugu soylenebilir (Cinar,

Sekil 95 .
Orta Cag Hayat Sistemi- St. Gallen Manastiri - Isvicre
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Aciklama notu. AsianDream, 2021, isvicre'deki tinlii manastiri ve Katolik kat-
heral ile Saint Gallen eski kentinin carpici manzarasi, iStock, https://www.
istockphoto.com/tr/fotograf/isvicredeki-inli-manastiri-ve-katolik-kathe-

ral-ile-saint-gallen-eski-kentinin-gm1309860573-399445568
alinmistir

kaynagindan

2020).

XV. ylzyilda dini yapilarda ortaya c¢ikan gerileme ve manastirlarin
yozlasmasiyla birlikte halkin kiliseye olan glivenini de yok etmistir.
Boylelikle manastir bahceleri 6nemini yitirmistir (Warner, 1994]).
GinlUmizde onemini ve islevini yitirmis bircok manastir yapilari,
rehabilitasyon amacli restore edilerek kamusal nitelikteki hasta-
nelere donustirilmustir.

Sato Bahceleri-Laik Yapilar

Avrupa mimarisi, agirligini dini alandan laik satolara yoneltmesi
ile Sato Mimarisi gelismistir (Sekil 96). Orta ¢agd'da satolarin yer-
lesim alanlarinin secimleri ve planlarini etkileyen faktor, kuvvetli
bir korunma fikri ile olusmustur. Koruma duvarlari ve etrafini cev-
releyen su kanallari "Moat” bahge mekanina sinirlandirici bir etki
yaparak, herhangi bir olaya karsi korunma mekanizmasi olarak
gorev Ustlenmistir. Kale duvarlariicinde kalan bahceler, formal ve
simetrik bir dizende planlanmistir. Bahcede dama tahtasi seklin-
de parselasyon sisteminde, yerden 20-30 cm. kadar ylkseklikte


https://www.istockphoto.com/tr/vektör/st-gallen-manastırı-planı-isviçre-gm1302108338-393947978
https://www.istockphoto.com/tr/vektör/st-gallen-manastırı-planı-isviçre-gm1302108338-393947978
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/isviçredeki-ünlü-manastırı-ve-katolik-katheral-ile-saint-gallen-eski-kentinin-gm1309860573-399445568
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/isviçredeki-ünlü-manastırı-ve-katolik-katheral-ile-saint-gallen-eski-kentinin-gm1309860573-399445568
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/isviçredeki-ünlü-manastırı-ve-katolik-katheral-ile-saint-gallen-eski-kentinin-gm1309860573-399445568
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Sekil 96 '
Segovia Satosu- Ispanya

Aciklama notu. mmeee, 2016, Alcazar Castle in Segovia, Spain, iStock, htt-
ps://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/alcazar-castle-in-segovia-spa-
in-gm509534094-85824391 kaynagindan alinmistir.

Sekil 97
Gotik sanati
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Aciklama notu. Sam, Melrose Abbey, Scotland, Gothic, AdobeStock https://
stock.adobe.com/tr/images/melrose-abbey-scotland-gothic/135169500 kay-
nagindan alinmistir.

tugla, tas veya ahsapla érilmuis ¢im ve sis bitkileri iceren bitki
yastiklari vardir. Genellikle satolarin duvar icindeki kisminda sls
bahceleri, duvarlarin disinda ise sebze-meyvelikler bulunmakta-
dir. Cevreye acilma olanagi sunan suni tepeler "Mount” fikri ise,
yine Orta Cag'da gelismistir (Akdogan, 1974).

Orta Cag Avrupasi'’nda Romanesk ve Gotik sanati olmak Uzere
baslica iki akim izlenmistir. Hristiyanlik diinyasindaki kalkinma-
nin bir Grtnd ve ifadesi olan Roman sanati, Xll. yiizyil boyunca
degisime ugramistir Roma benzeri anlamina gelen Romenesk
ozellikle Orta Cag sanati ve mimarisini anlatmak icin kullanitmis-
tir Romenesk mimari yuvarlak kemerler ve cok kullanilmayan
heykeller ve kicik pencereler ile 6n plana ¢ikmaktadir (Dicker-
son,2021). Gotik kelimesinin kdkeni bir iskandinav kavmi olan
Gotlara dayanmaktadir. Gotik sanati, bir kent sanati olarak kar-
simiza cikar (Bakir ve Ulgen, 2010). XII. ylizyil ortalarinda basla-
yan Gotik sanati, ortaya ¢ciktigi donemden itibaren, sanat Uslup-
larini ve akimlarini etkilemistir Bu donem sanatci kavraminin

Sekil 98
Kilise -Budapeste,Viyana

ne oldugunun anlasilmasina ve sonrasinda Ronesans Sanatinin
dogmasina zemin hazirlamisti. Ancak sanatin dogusu Rénesans
Donemi ile anildigi icin glinimizde Gotik Sanati hak ettigi dneme
kavusamamistir (Ayaydin, 2010).

Katedraller;, manastirlar ve satolar, sanatta hem Gotik hem de
Roman akimlarinin etkilerini gdsteren ornekler olmustur. Ro-
manesk mimaride kullanilan yuvarlak kemerler dikkat cekerken,
Gotik mimaride sivri kemerler, agirlik olarak dini mimari yapilarda
ozellikle katedrallerde gelismistir Bina sanki ylkseliyor, ucuyor
seklinde yapilmistir. Bina tavani ise topraktan fiskirircasina giic-
lU dayanaklar Uzerinde goge dogru incelerek yikselir, sekildedir
(Sekil 97,98), (Mondadori, 1978; Ayaydin, 2010).

Gotik sanatinda mavi, kirmizi ve sari renklerin hakim oldugu vit-
raylar zengin bir slisleme tarzi olarak Gn kazanmistir. Bu vitraylar,
dinsel bir anlam tasimis, duvar resimlerinin bile oniine ge¢mistir
(Sekil 99). En iyi temsilcisi, Paris'teki Notre Dame Katedrali'dir
(Turani, 2000).

Bu dev yapilarin insasi, ylzyildan fazla sirmis, kent katedralin
cevresinden baslayarak halka halka genislemistir (Anonim, 2018).

Manastir ve sato bahcelerinde cokc¢a kullanilan herdemyesil bit-
kilerin yaninda cicekli agaclar, meyve agaclari ve cicekli otsu bit-
kilerde yer almustir (Tablo 5). itk Cag'da Roma sanatinda goriilen
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https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/alcazar-castle-in-segovia-spain-gm509534094-85824391
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/alcazar-castle-in-segovia-spain-gm509534094-85824391
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/alcazar-castle-in-segovia-spain-gm509534094-85824391
https://stock.adobe.com/tr/images/melrose-abbey-scotland-gothic/135169500
https://stock.adobe.com/tr/images/melrose-abbey-scotland-gothic/135169500
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Sekil 99
Vitray 6rnegi,2015 - Viyana

“opus topiorum” sanati bu donemde de cok fazla kullanilmistir:
Avrupa’da Orta Cag Kentleri- Ekonomik Canlanma

Erken Orta Cag'da savunma amacli bir karaktere sahip olan kent-
ler, mevcut duvarlar icinde (Bakir ve Ulgen, 2010). “Karanlik Cag"i
karsilamistir Orta Cag kentinin ana islevleri, bir zaman sonra
ticarete dontsmus, dar sokaklar pazar alanlarina acilmistir. Kent,
XIl. ylzyilda Bati dinyasinda farkli bir boyut kazanmis, sorumlu-
luk sahibiolan soylular, din adamlari, ticcarlar ve koylilerin olus-
turduklari yerlesik topluluklar Avrupasi haline gelmistir  Zanaat
ve ticaret yogunluklu toplumsal ve ekonomik aktiviteler, sirpriz
etkinin yaratildigi pazar alanlari ve kilise meydanlari kentin icine
yerlestirilmis ve Rénesans déneminin dnclsl olarak cevresel is-
levlerle iliskilendirilmistir (Balchin, 2008). Bu karanlik donemde
korunma amacli yliksek duvarlar icinde sikismis kent diizeninde
nirengi gorevi goren kiliseler, kuleler ve obeliskler, yapilardan arta
kalan meydanlar, kentin genel karakterini olusturmustur. Top-
lumsal ve politik drgitlenmenin cercevesini cizen kentlerde, dis
mekanlarin on plana ciktigr farkli kentsel dokular olusmustur
Kentler buyldikee icinde barindirdigr kurumlarda (dinsel, siyasi,
ticari mekan gibi) biylimeye baslamistir.

Bu kentsel dokular (Zucker, 1959):

e Eski Roma kent plani ile olusan,

e Diniyapilarin cevreledigi alanlarda gelisme gosteren,
e Koy, liman veya nehir yaninda gelisme gosteren,

e Yeniinsaa edilen kentler, seklindedir.

Boylece kent tiplerine bagli olarak Orta Cag pazar yerleri ve kilise
meydanlari sekillenmistir (Cinar, 2005). Kentlerin olustugu bolge-
ler arasinda italya, ispanya, Kuzey italya, Kuzey Almanya bdlgeleri
ornek verilebilir. italya’nin Toscana bdlgesindeki Siena’da yer alan
istiridyeye benzeyen bicimi ile “Piazza del Campo” adeta kentin
simgesi olmustur (Sekil 100), (Cinar Altingekic, 2000).

Yine Venedik'teki San Marco Meydani, Orta Cag kentlerinin yeni-
den insasi ile dizenlenen meydanlardandir Hacli seferleri sira-
sinda Venediklilerin zenginligi ile kentin adi “Altin Venedik” olmus-
tur. Venedik, Avrupa sinirlarindan hammadde ve kéleleri toplayan,

Campo meydan, 2016 - Siena, ltaly

Tablo 5

Manastir ve Sato bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tar
Buxus sempervirens Simsir Cali
Citrus limonum Limon Adac
Citrus sinensis Portakal Agaci Adac
Cupresus sempervirens Servi Adac
Hiacynth sp. Sdmbiil Otsu
Hiacynthus orientalis sp. Hatmi Cali sekil 100
Iris sp. Zambak Otsu
Jasminium sp. Yasemin Sarilici
Laurus nobilis Defne Cali
Lilium candidum Beyaz Zambak Otsu
Malus communis Elma Agac
Myrtus communis Yaban Mersini Cali
Pyrus communis Armut Adac
Rosa sp. Gul Cali
Syringa vulgaris Leylak Cali
Taxus baccata Porsuk Adac
Tulipa sp. Lale Otsu
56
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Dogu ve Bizans mallarinin ticaretini yapan biytk bir liman kenti
haline gelmistir (Bakir ve Ulgen,2010). (Sekil 101), (Rubenstein,
1992). ilk tniversiteler (Universita di Bologna gibi), XI - XIII. yiiz-
yil arasinda kurulmustur. Avrupa’da burjuvanin etkin oldugu Orta
Cag kentleri, Cag'in bitiminden sonra daha da genislemistir. Avru-
pa'nin Orta Cag'dan ¢cikmasi, biyik cografi kesiflerdir.

Sekil 101
San Marco Meydani kilise kulesi ve genel goriinim-Venedik

2.2.2.3. islam Etkisindeki Uygarliklar/Cennet
Bahceleri

Allah, mi’'min erkeklere ve mi'min kadinlara, ebedi olarak ka-
lacaklari, icinden irmaklar akan cennetler ve Adn cennetlerinde
cok glzel késkler va'detti.

Tevbe Suresi 9/72

Orta Cag'in en nemli olaylarindan biri, Islamiyet ile Hristiyanligin
karsi karsiya gelmesidir. Siiphesiz islamiyet'in dogusu ve Hz. Pey-
gamber’in insanliga bir kurtarici olarak gonderilmesi, diinya tari-
hinde cok dnemlidir. Islamiyet, Arabistan’da ortaya ¢cikmis ve tiim
Orta Cag ve Yeni Cag boyunca Hristiyan Avrupa’yi etkilemistir: isla-
miyet, Misir'a, doguya ve Orta Asya'ya kadar ulasarak, batida ispan-
ya, doguda ise Cin sinirina dayanmistir (Kalin, 2003; Akyol, 2006).

islam etkisindeki uygarliklarda peyzaj, topradi islemenin, insan
topluluklarini orgitlenmenin degisik yollari ve birbirinden cok
farkli gecmisleriyle biylk bir cesitlilik gdsteren bir yapi sergile-
mistir. islami peyzajin cesitlilik gdstermesinin nedenleri, din et-
kisinin yaninda sicak ve kurak iklim sartlarinin ve topografyanin
etkisi, bolgelerde yerlesmis halkin toplumsal gelenekleriyle ta-
rihsel kimliklerindeki cesitliliklerindendir (Zorlu Bekiroglu, 1992;
Ruggles,2017).

XVI. yiizyilda Babir imparatorlugu'nu kuran Babir, Hindistan'i
Kabil yakinlarindaki kendi memleketi ile soyle karsilastirir: “Tu-
haf bir (lke bizimkiyle karsilastirinca orasi bambaska bir diinya...
Daglari, irmaklari, ormanlari, koyleri ve tasrasi, hayvanlari ve bit-
kileri, insanlari ve dilleri, hatta yagmurlari ve riizgarlari bile bam-
baska” (Ruggles, 2008).

islamiyet oldukca degisken sartlara sahip bir cografyaya yayilsa
da islam sanati, Tiirk disincesi, zevki ve ananeleri ile sekillen-
mistir Islam uygarligi bir estetik medeniyeti olarak anilmistir. is-
lam sanatinin gelismesinde Eski iran'nin sanat prensipleri kadar
islam diinyasinin Tiirklerin hakimiyetinde uzun yillar kalmasi-
ninda rolii biyiiktir (Akdogan, 1974). Islam kiiltird, iber Yarima-
dasinda M.Q. 732'de baslayip Suriye, Pencap, Misir; ispanya, iran,
Hindistan, Irak, Kuzey Afrika'ya kadar sanatin her dalina dam-
gasini vurmustur. Islam hitkiimdarligi siiresince bahce tasarimi
oldukca onemsenmistir. Geleneksel avlu bahcelerinde; tasarim
fikrinin, tamamen dekoratif ya da dinsel islevlerle sinirli olmadig,
bunun yaninda bina cevresi ve icindeki mikro klimanin kontroli-
nin saglanmasi icin de kullanildigi gérilmastir (Attia, 2006).

islam Bahgesi'nin en temel kaynaklari kutsal kitaplar ve hadis-
lerdir. islam dininin kutsal kitabi Kuran'da cennet “bahge” keli-
mesi ile ifade edilmistir Arapca’daki karsiliklari: “Cennet Gl Huld,
Bengilik bahcesi, Cennet Adn, Aden Bahcesi” ya da eski Farsca
bahce anlamina gelen ve bati dilinde cennet, “Paradies, Paradise”
sozclklerinin de kaynagi olan “Pari-daeza” s6zctgiinden tireyen
“Firdevs” sézcigudur (Leisten,1995). Sadece Kuran'da degil, di-
ger kutsal kitaplarda da (Tevrat ve incil) verimli bahceler olarak
anlatilmistir Olmeden dnce yeryiiziinde cenneti yasamak icin ya-
pilmistir (Yildiz,2017). islam dininde agac dikmek takdir edilirken,
gereksiz yere kesilmesi tenkit edilmis ve bu noktada bircok hadis
yazilmistir (Burkhart, 1993). islam bahcelerinde diizenli bir form,
simetri, geometri ve siki bir oryantasyon vardir. Bahcelerde gelisi
gluzel unsurlar bulunmaz. Yirime yolu ve su kaynagi formunda
geometrik olarak yapilmis dizenler, Roma uUslubunu yansitmak-
tadir Ancak Roma bahcelerinde cokca yer alan heykellere put-
perestligi onlemek icin yer verilmemistir. islam bahcelerinin ana
planindaki su &gesi, hayatin kaynagidir. Ibadette temizligin sart
oldugu Islamiyet, suya énem veren son semavi dindir. Kuran'da,
her seyin sudan meydana geldigi, yerylzinin suyla yeserdigi, su-
yun Allah’in ikrami ve rahmeti oldugundan bahsedilmektedir. Su,
hem hayat verirken hem de maddi ve manevi arindirici, ruhu din-
lendirici ve sakinlestirici olarak kabul edilmesi nedeni ile kutsal
sayilmistir (Clark, 2016; Saglik vd.,2021).

islam sanati, inanc ve doga ile iliski kurma neticesinde sekil-
lenmistir. Orta Cag Avrupa’sinda dini yapilar ve etrafinda gelisen
kent dokusunun olusumuna benzer bir yap, islam sehirlerinde
de 6n plana ¢cikmistir Bu nedenle sosyal yasam, cami avlulari ile
camilerin cevresinde gerceklesmistir Hayatinin her asamasinda
glizeli arayan Misliman sanatkar, estetik algisi ile hissettiklerini
cevresiyle paylasmak icin sanati arac olarak kullanmistir (Rainer,
1972; Atasoy, 2002geat).

islam diinyasinin acik alan yasantisi kendi icerisinde derin bir
sembolizm barindirmaktadir Sinirlar zorlanarak saraylarin ve
konutlarin avlularinda gecen acik alan yasantisi, ice donik bir
kimligi de beraberinde getirmistir. islam bahce sanati, diger sanat
dallariyla iliskisi ve dogaya olan yakinligi ile peyzaj-sanat iliskisini
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Sekil 102
Cini fayanslarla kapli duvarlar ve su 6gesi- Sevilla
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Aciklama notu. Mrks_v, Spanish Square (Plaza de Espanal in Sevilla, Spain, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/spanish-square-plaza-de- espa-

na-in-sevilla-spain/56094059 kaynagindan alinmistir:

cok boyutlu olarak yansitmistir. Bu anlayis, daha sonra Avrupa’da
yapilan dizenlemelere esin kaynagi olmustur.

Endiiliis’te islam Etkisi-Kiiltir Mozagi

Dogu ile Bati medeniyetlerinin etkilesimde bulundugu Akdeniz
cografyasinda, islam medeniyeti tarihine biyiik katkilar sunan,
Endilis'tir. Gec Orta Cag tarihinde iberya Yarimadasi'nda kurul-
mus Endilis Emevi Devleti, islam tarihinde oldugu kadar Diinya
tarihinde de énemlidir Uc biiyiik din olan islamiyet, Yahudilik ve
Hristiyanligin yerlesim merkezi Iber Yarimadas, kisa zamanda
kiiltirel bir cekim noktasi haline gelmistir. 711 yiinda ispanya,
Misliman Araplar tarafindan fethinden sonra 755 tarihine ka-
dar Suriye’'deki merkezi iktidar Emevi Halifesi tarafindan idare
edilmeye baslanmistir Endiiliis Emevi Hanedani |. Abdurrahman
(756-788]) Kurtuba (Kordoba)'da merkezi hiikiimetin yerlesip giic-
lenmesini tamamlamistir Kurtuba, Ill. Abdurrahman devrinin
sonuna kadar (912-961) Islami egitim, sanat ve ilimle Avrupa'yi
beslemistir (Akyol,2006). islamiyet'in dogus yerinden uzakta ol-
masina ragmen insanligin tarihi éviing kaynaklarindan olan En-
diiliis Medeniyeti, islam Medeniyeti'ninde zirvesini olusturmustur.
islam sanatinin en giizel bahge érneklerine, islam aleminin 800 yil
gibi uzunca bir dénem yasamis oldugu ispanya’da rastlanmistir
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Endilis-islam etkileri ile ortaya cikan eserler sanat tarihi lite-
ratiriinde “Mudejar Uslubu” olarak adlandirilmistir “Mudejar” o
tarihte bircok anlamda kullanilmistir: Ornegin; bazi kaynaklarda
krallik ve Hristiyan din baskilari sonucu istenmeyen Misliimanlara
Mudejar denildigi, baska bir kaynakta kolelestirilen Mislimanlara
ya da dinini dedistirmeden Hristiyan topraklarinda kalmalarina izin
verilen Muslimanlara bu adin kondugu belirtilmistir (Yildiz,2016).
“Mudéjar” bicimsel acidan islamiyet’in malzeme, striiktir, bicim ve
siisleme sekilleri olarak Bati sanati ile yogrulmasidir.

Kitabin basinda bahsedilen moda -islup konusuna tam bu nokta-
da atif yapilmasi gerekecektir. Schapiro (1998); “kdltirel baglam-
dan beslenen Uslup Mudéjar’in, bir toplumu yansittigi icin Uslup
kategorisinde dederlendirilebilecedi, her ne kadar Mudéjar farkli
yapilarda form acisindan cesitli yorumlamalarla ortaya ciksada
orada anlatilan ve beslenilen kaynaklarin ayni oldugu, Hristiyan
ve [slam etkilerinin birbiri icine gecerek kiiltiirel bir damgaya dé-
nistigini” sozlerinde ifade ederek Mudejar uslup'un dogu ve
bati sanatinin sentezi olarak yorumlamistir.

iklim, sosyal yapi ve Roma Uygarligi kalintilari zerine kurulan
ispanya Islam Bahceleri (Aydin, 1993), dini yansimalarin yani
sira, genellikle ylksek duvarlar ile disa kapali avlu mekanlarin-
da, ice donlk planla mahremiyet icinde gecen bir yasam kiltiru


https://stock.adobe.com/tr/images/spanish-square-plaza-de-espana-in-sevilla-spain/56094059
https://stock.adobe.com/tr/images/spanish-square-plaza-de-espana-in-sevilla-spain/56094059

Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

Sekil 103
El-Hamra sarayi [Mersinli Avlu)-Granada

Aciklama notu. Simay Kirca'nin kisisel arsivinden izinle alinmistir

olusturmustur. Roma’da gérilen ‘atrium ve ‘peristil etkisi burada
da acikca gorilmektedir Bahce avlularinda zarif ve ince situn,
daire ve atnali kemer, geometrik tas bezeme ve cini désemeler
onemli mimari ozelliklerdir. Bahcedeki serinletici kiicik kanal-
larin zemini, mermer dosenmistir Havuz, duvar ve basamaklar
cinili fayanslarla, kuyu bilezikleri ise “acule” denilen renkli ge-
ometrik cinilerle kaplanmistir. Heykel, dini acidan yasak oldugu
icin cogunlukla stisleme unsurlari kanal, sls havuzlari ile sinirli
kalmistir (Sekil 102), (Charageat, 1995).

Bahcelerde su; bazen dikdortgen, cokgen, yarim daire, kare sek-
lindeki geometrik bicimlerle mekanda yerini almistir Havuz de-
rinligi fazla olan su &gelerinde su aynasi “mirador” etkisi olus-
mustur. Bazen uzun bir kanal biciminde kullanilan su dgesi, su
kanallarina dizilen fiskiyeler ile mekana hareket ve ses kazandiri-
larak, suyun kullanim bicimi ile bahce sanatina farkli bir atmosfer
katmistir.

islamiyetin dogus yerinden oldukca uzakta, hiikiimdarlarin yaptigi
eklemelerle biyik bir kompleks olan, islami bahcelerinin en eski
orneklerinden biri, Girnata'daki (Granada) El-Hamra Saray'idir.
islam sivil mimarisinin Avrupa kitasindaki en 6nemli temsilcisidir.
Arapca’da “Kirmizi Saray” anlamina gelen El-hamra Sarayi bugiin
Unesco'nun Diinya Kiltur Mirasi listesindedir. Orta Cag islam sa-
nati ve kltirinin en gorkemli yapilarindan olan El-hamra Sara-
yi'ndaki yapilarin varligi 860 yillarina uzanmaktadir (Ucer, 2017).
Saray, mekan ve bahce organizasyonu acisindan degerlendirildi-
ginde genel olarak, ardisik sekilde dizilmis dikdortgen avlular, bu
avlulari baglayan kabul salonlari ve odalardan olustugu gorulir.
Acik mekanlardan kapali mekanlara gecislerin kemerler ile ya-
pilmasi bu alanlarda arasinda bir derecelenme saglamistir. Ke-
merlerin diger bir etkisi ise, golge 1sik oyunu icinde avlularin goz
onldne cikmasini saglamaktir. Saray bahcesindeki avlularin cogu

glinimiize ulasmistir. Ug ana bélimden olusan El-Hamra sarayi
kompleksinde ilk bolim; askerlerden olusan birligin konakladigi
“Alcazaba” adindaki hisar ve kisladir. ikincisi; “Nasrid Sarayr” de-
nilen sultanin ailesi ile birlikte ikamet ettigi yerdir. Uclinciisi ise
saray gorevlileri, idari yetkililerin ve zanaatkarlarin kaldigi, “Me-
dine” adiverilen tepelerde insa edilen yazlik saray, “Cennet il Arif
Bahceleri'dir (Ucer, 2017; Ekinci, 2016).

El-Hamra Saray Kompleksi'nin Nasrid Saraylari, yerleskenin tam
kalbinde yer alan ve tahrip olmadan ginimuze ulasan bolimdir.
Nasrid Sarayi'ndaki en onemli avlulart;

Mersinli Avlu (Patio de los Arrayanes),
Aslanli Avlu (Patio de los Leones),

Servili Avlu (Patio de la Raja),

Kadinlar Avlusu (Patio de los Lindaraja)dir.

o> -

El-Hamra sarayi geometrik ilkelere gére tasarlanmis, hem sanat
hem de matematik sahesedir. Binanin oranlarinda bulunan gizli
matematik ve yaptigi gorsel etki yadninamaz. Tasarimcilar, saray
icinde tamsayi ve irrasyonel sayilarin oranlariyla oynamislardir.
Aslanli Avlu'nun bahcesinin enleri, boylari ve situnlarin yliksek-
liklerinin saptanmasinda matematiksel oran kullanilmistir (Sey-
ban,2014).

Adini Mersin bitkisinden alan Mersinli avluda, dikdortgen seklin-
de su aynasi niteligindeki havuzun her iki yaninda simetrik bigim-
de dikilmis mersin bitkisi ve portakal agaclari vardir. (Sekil 103).
Bu avluya “Aynali avlu” anlamina gelen “El-blirke avlusu” da den-
mektedir. Bu avluda suyun yansima etkisi cok iyi kullanilmistir.
Peristil biciminde sarayin Dogu-Bati istikametinde uzanan, revak-
larla kusatilmis “Aslanlar avlusu” ise adini aslanli su 6gesinden
almistir (Sekil 104). Avlu ortasindaki aslanlarin tasidigi havuzlu
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Sekil 104

Aciklama notu. Simay Kirca'nin kisisel arsivinden izinle alinmistir

Sekil 105
El-Hamra Sarayi - Granada

-

fiskiye ve aslanlarin agzindan tasan su, kanallar vasitasiyla avluyu
dort kisma ayirmaktadir Mekanin mimari detay cozimlemeleri
yapilirken su akisinin e§imi hesaplanarak 6zellikle yaz mevsimin-
de avluyu cevreleyen mekanlarinin icinde kanallar seklinde akan
su ile iklimlendirme etkisi saglanmistir. Hareme ait olan "Kadin-
lar Avlusu”da genellikle bir Hristiyan manastirini animsatir (Akdo-
gan, 1974). "Kadinlar icin dinlenme alanlarinin yeraldigi Kadinlar
avlusunun etrafini cevreleyen servi, mersin ve simsir bitkileridir.
Mersinli Avlu 6rnegdinde oldugu gibi avluda havuz bulunmaktadir
(Saglik vd., 2021], (Sekil 105). Servili Avlu” ise adindan da anlasi-
lacagi gibi servi agaclari ile donatilmis bir avludur.
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Sekil 106
El-Hamra Sarayi -Generalife (Su kanali avlusu)-Granada

Sekil 107
El-Hamra Sarayi- Generalife (Servili Avluj- Granada

= s s BERS Lt

Aciklama notu. Simay Kirca'nin kisisel arsivinden izinle alinmistir.

El-Hamra'nin yazlik sarayr Generalife “Cennet'il Arif Bah¢esi”
(Sekil 106,107), teraslar halinde El-Hamra'ya kavusmaktadir. Uc
avludan olusmustur:

e Servili avlu,
e Su kanali avlusu,
e Merdivenler avlusu.

Her cesit bitkinin kullanildigr avlularda cennetten bir kdse tasvir
edilmektedir. Giller, renkleri ve kokusu ile bahcede yerini alirken,
portakallar altintoplara benzemekte durmaktadir Ancak mersin
bitkisi, servi agaclari ve defne agaclari “Generalife Bahceleri'nde
en cok kullanilan bitkileridir (Alemdar,2006; Ruggles, 2008).

Su kaynaginin olmadigr bir cografyada adeta bir vaha olarak ta-
sarlanmis Elhamra Saray Kompleksi islam kiiltiiriini en iyi yan-
sitan orneklerindendir.
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Sekil 108
Alcasar- Sevilla

-
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Endulds Bolgesi'nin en gdrkemli sehirlerinden biri olan Sevilla

R A . B , . Sekil 109
kenti (Isbiliye) nin sembol yapisi “Alcazar” sarayi'dir (Sekil 108).

Kraliyet Sarayi- Ispanya
Saray’'da yapisal tasarimlar, El-Hamra ve Generalife’'dekine ben-
zemekle birlikte duvar ylzeylerindeki renkli ciniler, bitkisel ma-

teryalde palmiyelerin yer almasi tasarimda onemli farkliliklar
yaratmaktadir (Khabbazi ve Erdogan, 2012).

Kordoba kenti, Avrupa medeniyetinin merkezi ve egitim-0gretimin
dinyadaki en 6nemli yerlerinden biri olmustur. Sanat, mimari ve
felsefe alanlarindaki eserleri ve dinyanin ilk sehir aydinlatmasi
ile Endilus’in onemli yerlerinden olan “Alcadzar de los Reyes
Cristianos- Hristiyan Kraliyet Sarayr” da dénemin oldukc¢a etkili
orneklerdendir (Sekil 109).

islam’da cennetin tasviri icin kullanilan incilerle yapilmis se-
kiz kdski temsil eden glorietta Ispanya bahcelerinde en &nem-
li 6zelliklerdendir. “Glorietta”, bir daire cevresine dikilmis servi
agaclarinin budanip tepeleri birlestirilerek olusturulmus bir cesit
kameriyelerdir (Akdogan, 1974). Bu tasarim yaklasimi iran bah-
celerinden esinlenerek ortaya cikmistir.

Endilis bdlgesinde tarimda yeni Urinlerin islenmesinin yanin-
da bagciliga buylk onem verilmistir. Misliimanlar bu bélgeler-
de sulama sistemini iyilestirip hasatta verimi arttirmistir islam

Aciklama notu. Simay Kirca'nin kisisel arsivinden izinle alinmistir.
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egemenli§i sirasinda mese ve cam gibi agac turleri yayginlasmis,
boylece ahsaptan mobilya yapimi saglanmistir (Akyol, 2006).

IX ve XI. Ylzyil" da isfahan, botanik bilimin merkezi olarak bilin-
mekte idi. O tarihlerde bitkiler morfolojik dzelliklerine gore ta-
nimlandigi, ayni zamanda yine ayni tarihlerde “Kitabi l-filaha”
adi verilen tarim kitabinda ekim, dikim, sulama, asilama, hasad
islemleri icin bilgiler ve bitki listeleri verildigi tespit edilmistir
ispanya Islam bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler Tablo 4'da
verilmistir,

Tablo 6

Ispanya Islam bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tir
Buxus sempervirens Simsir Cali
Cedrus sp. Sedir Agac
Ceratonia siliqua Keciboynuzu Agac
Citrus limonum Limon Agac
Citrus sinensis Portakal Agaci Adac
Cupressus sempervirens Servi Adac
Dianthus sp. Karanfil Otsu
Diospyros sp. Akdeniz Hurmasi Adac
Eucalyptus globules Okaliptis Adac
Ficus sp. incir Adac
Iris purpureobractea Zambak Otsu

Jasminum officinate Beyaz Cicekli Yasemin  Sarilici
Jasminum fruticans Sari Cicekli Yasemin Sarilic
Laurocerassus officinalis Karayemis Cali
Laurus nobilis Defne Cali
Myrtus communis Yaban Mersini Cali
Narcissus sp. Nergis Otsu
Nerium oleander Zakkum Cali
Olea europaea Zeytin Adac
Phoneix dactytilifera Hurma Adac
Pinis pinea Fistik cami Adac
Pinus pinaster Sahil Cami Adac
Pinus radiata Monteri cami Agac
Pinus sylvestris Sari cam Agac
Prunus amygdalus Badem Agac
Punica granatum Nar Agac
Rosa sp. Gl Cali
Taxus baccata Porsuk Agac
Washingtonia robusta Palmiye Agac

Hint- Mogol Uygarligi-Mistik Renkler

islam etkisi, 1200’'lerde Delhi Sultanligi'nin yikselisiyle birlikte
daha da artarak, XVI-XVIII. ylizyil arasinda Hint-Mogol Iimpara-
torlugu doneminde doruga ulasmistir. Ardindan ingiliz yonetimi-
nin yayilmasiyla Avrupa kultirlyle baglar kurulmus, Hint-Mogol
bahce sanatl, italyan Rénesans bahceleriyle paralel bir dsnemde
zirveye ulasmistir (Ganeri, 1998). Mogollarin iran'a yerlesme-
siyle birlikte oldukca gésterisli bir dénem baslamistin. Ornegin,
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1526 yilinda Mogol imparatoru Babiir tarafindan yaptirilan “Aram
Bagh”inin oldukca gosterisli bir bahce olmustur. Yine Babir'in
yaptirdi§i bahcelerden, Pakistan’in Lahor kentindeki “Bag-1 Ba-
biir" de ornek verilebilir “Bag” kelimesi bah¢e anlaminda kul-
lanilmis, Safevi Hanedani donemi XVII. ve XVIII. ylzyil bahgeleri,
sarayin bir uzantisindan 6te estetik ve islevsel bir peyzaj unsuru
olarak gorilmustir (Ekinci, 2016). Hayali bahgeler ve bu bahcelerin
gercek hayattaki cagrisimlarr, islam tarihinde yerini almistir, Orne-
gin, Timur'un Semerkand'daki sarayinda hikiimdarin ilk karisinin
cadirinda, ‘mese agaci dallarina konmus kuslarin, degerli taslar-
dan yapilmis meyveleri gagaladigindan” bahsedilir. Yine Babir'un,
XVI. yuzyilin ikinci ceyreginde Hindistan'i nasil fethettigini anlattig
kisminda, “Kabil'de dallari yaldizlanmis deri seritlerle siislenmis
bir séglit agaci” gordiginden bahseder. Delhi Kalesi'ndeki kraliyet
koskl Rang Mahal'de (1639-1648), “yapraklari acmis cicek seklin-
de bos bir havuz oldugu ve bu havuzun suyla dolduruldugunda kak-
ma isi yapraklarin ileri geri dalgalandigi” yazilidir (Ekinci, 2016). Bu
tasvirler, bahceler hakkinda onemli ipuclari vermektedir.

Genellikle, Hint islam bahcelerinde saraylar ve késkler bir gél or-
tasinda ya da yakininda konumlandirilmistir Bahcelerdeki kosk-
ler; saray torenlerinde, ziyafetlerde dinlenme yeri olarak kulla-
nilmalarin yaninda hilkimdarlar veya diger varlikli insanlar icin
oldikten sonra gomuldikleri yerler olmustur. Mogol hikimdar
mezarlarinin, yasamlari boyunca sefasini siirdikleri bahcelerin-
de gémilmesi zamanla bir gelenek halini almistir (Sarkowicz,
2003; Akdogan, 1995). Babir Han'in mezarinin bulundugu “Ram
Bagh” glinimuze kadar gelen onemli érneklerdendir. Bahce, ne-
hirlerin islami cennet idealini temsil eder: Bahcede cok sayida su
yolu ve cesme vardir. iran gelenegindeki, birbirine dik iki eksen
tarafindan dérde bélinmis, “Cahar Bagh” (Dért bahce] tipi bah-
celer, Hint-Mogol bahce tasarimlarinin temelini olustursada bire-
bir kopyalar seklinde degil, iklim, mekan ve mimarilerine uygun
sekilde adapte olarak gelismislerdir.

Agra’daki “Ta¢ Mahal”, Hint bahceleri icinde bugline kadar degisme-
den gelen en Unld anit mezardir. Sah Cihan'in, genc yasta dlen esi
‘Mumtaz Mahal” anisina yaptirdigi tirbenin en belirgin 6zelligi, beyaz
mermerden yapilmasi ve giizelligini yansitan su aynasidir. Aslinda adi
“Erciimend Banu Begim” olan esine dinyanin kralicesi anlamina
gelen "Mumtaz Mahal” adini koyan Sah Cihandan baskasi degildir.
Unli sairlerden “Edwar d Lear”, Hindistan'a yapti§i ziyaretler sira-
sinda Tac Mahal'in essiz guizelligini gorince sunlari yazmistir. “Bun-
dan béyle diinyadaki insanlari iki sinifa ayirmali; Tac Mahal'i gérenler
ve gormeyenler” (Sekil 110), (Jelicoe, 1995).

Bahcede dikkat ¢ceken en énemli agdag, Servi (Cupressus sp.)
agacidir Kanallar boyunca kullanilan agaclar, 6lilerin ruhunun
goge yukselisini simgelemektedir. Simetrik bir bicimde tasarla-
nan bahcede bulunan uzun ve ince havuz ve bahcenin sonunda
yer alan kubbeli yapi, eski iran bahceleri geleneginden gelen bir
ozelliktir Bahce ortasinda bulunan havuz ve dort kanaldan akan
sular, bahceyi dort parcaya bélmektedir.

Dénemin Fransiz gezgini Jean Baptiste Tavernier’in notlarina
gore; “insaatinda 20.000 is¢i calismasina ragmen, bu basyapitin
her yéniiyle tamamlanmasi 22 yil stirdigi” seklindedir. Eser de
kullanilan beyaz mermer “Rajistan'dan gelmis ve dinyanin dort
bir yanindan da degerli taslar getirilmistir. Tac Mahal, kusursuz
guzellikte bir kutuya yerlestirilmis bir inci gibi, muhtesem bir
bahcenin ortasinda durmaktadir Aslinda her ziyaretcinin onda
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Sekil 110
Tac Mahal'in 6nlinde su aynasi

Aciklama notu. Byelikova_Oksana, 2015, TajMahalin Agra, India, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/taj-mahal-in-agra-india-gm500110620-80597873

kaynagindan alinmistir.

hosuna giden Tac’i buldugunu séylemek dogru olur. Ginin veya
yilin dedisik zamanlarinda glinesin ve ayin isiklari, beyaz merme-
rin Uzerinde mistik renk bilesimleri yaratir.

Bir rivayete gore; anit mezarin Cahar Bagh'in ortasinda degilde,
ana aksin ucunda yer almasinin nedenlerinden biri, nehrin kar-
si kiyisinda, $ah Cihanin, siyah mermerden kendi anit mezarini
yaptirma fikridir. Bu iki yapinin birbirine bir kdpri ile baglandigr da
soylentiler arasindadir. Tam bir kanit olmamasina ragmen, adi-
nin “Mehtap Bag-Ayisigi Bahgesi” olan karsi kiyidaki bahcede bir
havuz oldugu ve yilin belli zamanlarinda Tac Mahal'in bu havuza
yansimasi distigd soylenmektedir.

Mogollarin Kashmir Bahceleri ise, Srinagar yakinlarinda Dal Neh-
ri kiyisinda konumlanmistir. Kashmir vadileri ¢cogunlukla yazlik
ikametgah olarak kullanilmistir XVII. yizyilda Pakistan'in Lahor
sehrinde bir Mogol sarayi olan Salimar ve bahcesi, 1981 yilinda
UNESCO Dinya Miraslarina dahil edilmis dnemli bahcelerden-
dir. Dal Nehri kiyisinda Ug¢ ana teras Uzerinde konumlanmis Sa-
limar bahcesine su, kanallar ile tasinmistir. Birinci teras Divan-i
Alem, padisahlarin halki kabul ettigi mekandir Oyulmus taslar ve

cesmeler ile dekore edilmis olan ikinci teras Divan-i Khas, go-
riismeler ve 6zel misafiri icindir. Uclincii teras, havuzun ortasinda
hikimdarlarin eslerinin kullanimina acilmis Harem Dairesi Bah-
cesi'dir (Sekil 111, 112), (Khabbazi ve Erdogan, 2012).

Sekil 111
Salimar Bahcesi Plani
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Sekil 112
Tac Mahal'in 6nlinde su aynasi

. e .

Aciklama notu. Naveed Shalimar Gardens, Lahore Mughal Architecture, shahi gila, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/shalimar-gardens-laho-
re-mughal-architecture-shahi-qila/449488885; Naveeed. Shalimar Gardens, Lahore Mughal Architecture ,shahi gila, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/
images/shalimar-gardens-lahore-mughal-architecture-shahi-qila/4494863477asset_id=449486347; Robnaw, Shalimar Bagh - Mughal garden in Srinagar in
Jammu and Kashmir, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/shalimar-bagh-mughal-garden-in-srinagar-in-jammu-and-kashmir/132989493; Niladri
Shalimar Garden, Srinagar, Kashmir, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/shalimar-garden-srinagar-kashmir/203411618%asset_id=203411618 kay-
naklarindan alinmistir:

2.2.2.3. Iran’da islam Etkisi islam’da Dort Bahce

Tarihin derinliklerinde bircok kiiltiire ev sahipligi yapan eski iran,
oziinde dogaya gosterdigi saygi, islamiyet'in kabuliinden sonra da
degdismemistir.  Bir iran bahcesini anlamak, bahcedeki sanatin
gizemini ¢dzmeyi gerektirir. Geleneksel iran mimari ve bahce
sanati dizeninde mekansal kurgu ve gorsel kombinasyonun, di-
namizm, simetri, denge ve koram gibi tim temel kavramlar, uyum
ve dizen sinirlarini asmadan mahremiyet ve saygyr ¢agristiran,
fonksiyonel ve faydali, asiriliktan uzak, kendi kendine yeten bir
ozellik icermektedir. Bugiin hala iran sanatinin dimdik ayakta
olmasinin nedeni, oranti ve simetri kurallaridir. Doga ile cok ya-
kin iliski kurmus geometrik bir diizen icinde yeralan iran sanati,
asirlar gecmesine ragmen hi¢ eskimeden hala buginin insanini
etkileyebilmektedir. (Cinar ve ark., 2012; Jamal-el-Din, 2017; Eray,
2021; Mirsafa ve Pourali, 2021) Iran bahcelerinde kullanilan oge-
lerin amaclari (Akdogan, 1974):

e Sulama ve ses icin Su,

b4

e Serinlemek icin, Golgelik ve Agaclar,
e Renk cimbisi ve koku icin, Cicekler, seklindedir.

Genelde bahce dizeninde ana ekseninin koskin tam karsisin-
da ya da ortasinda olmasi ve bu aksin iki tarafinda boylu ve ayni
tir agaclarin konumlandirilmasi dikkati cekmektedir. Bitkilerin
estetik, golgelik ozelliginin yani sira verimlilik acisindan meyve
agaclarinada yer verilmistir (Tajaddini, 2008: Eray, 2021). Eski bir

Sekil 113
Iran bahcelerinin geometrik diizen cesitleri
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inanisa gore; cennet, iki blytk nehir ile dort kisma bdlinmus-
tir. Bu nedenle birbirini dik kesen iki kanallin olusturdugu dort
parcali formal plan, bahcenin esasini olusturmaktadir (Sekil 113).

iran Islam bahcelerinde suyun vazgecilmez bir eleman olma-
sinda Ulkenin cevre kosullarinin buytk rolt vardir. Daglardan ve
uzak mesafelerden yer alti kanallari ile getirilen su, bahcelerde
farkli sekillerde tanzim edilmistir (Sekil 114), (Akdogan,1974).
Tasarladiklari bahcelerin su ylzeylerine yansimasini saglayarak,
gercekte var olan bir tasarimin ikizini olusturmayi basarmislardir.
Kare, daire, dikdortgen ya da cevresi dilimli formlarda yapilan su
ogeleri, kase goriniminden kanala, kiciik yada blyik bir havuza
dayanmaktadir. Farsca “Hozce-kiiclk havuz”,"Hozhane- evici ha-
vuz” olarak adlandirilan havuzlarin az bir e§imle insa edilmeleri,
suyun klcik caglayanlar olusturmasini saglamistir. Eger havuz
buyik ise su aynasi olusturmak icin havuz zeminin koyu, karanlik
olmasina dikkat edilmistir (Ruggles, 2008; Pouya ve Demir, 2021).

Sekil 114
Iran Bahcesi su kullanimi

p—

Aciklama notu. Sara Dadras’in kisisel arsividen alinmistir.

Samaniler- Tahiriler- Gazneliler Dénemi (IX. Yizyil-
XI. Yiizyil)

Erken Islam sanati ve mimari drneklerinin dogum yeri, Horosan
eyaletidir (Soyupek,2015). Dénemin kiiltirel degisiklikleri burada
cereyan etmistir Samani, Tahiriler ve Gazneliler burada hikim
sirmuistir.  Samaniler doneminde yapilan eserler insan 6lcegi
ve oranlarinda sade bir sekilde yapilmis, Gazneliler déneminde
ise oranlarda biylime, gosterisli ve ihtisamli yapilar ortaya cikar-
mistir (Kiani, 1995). Tahiriler doneminde en dikkat ¢eken nokta,
tarimin bélgelerde gelisebilmesi icin sulama kanallari acilmis ol-
masidir. Tarlalarin sulanmasi kurallara baglanip hem karisiklik-
larin 6niine gecilmis hem de verim arttirilmaya calisitmistir (Kurt,
2002).

Asya'nin en buylk kultir merkezlerinden biri olan Gazne seh-
ri, kendine 6zgl sanatiyla kendinden sonraki devletleri de etki-
lemistir. Ozellikle Biylik Selcuklu ve Hindistan sanatini oldukca
etkilemistir. Dort eyvandan olusan avlu semasi ile olusturduklari
saraylar oldukca ihtisam ve gérkemli yapilmistir. Ancak islam dini
hakimiyetinden dolayi, bu donem de saraydan ¢cok cami insa edil-
mistir (Alizadeh ve Habibi, 2011).

Donemin bah¢e mimarisinin temel dzellikleri, bahcelerin sehirle
baglantili olmasi, iran Islam bahge sanatinin en temel esasi olan
suyun, bu donemde de bahgenin en 6nemli ve esas aksi lizerinde
yerlestirilmis olmasi, bahcede birden fazla havuz tesisi ve bun-
larin kanallarla birbirine badlanmasi, saksilara bitki dikilmesi,
bahce icinde birden fazla yapinin yer almasi ve bahcelerin birco-
gunun iki giris kapisinin bulunmasi seklindedir.

Harzemsahlar-Selguklular Dénemi (XII. Yizyil -XIV.
Yiizyil)

Harzemsahlar Devleti, Biyik Selguklu Devleti'nin mirascisi ola-
rak ortaya cikmistir. Horasan, iran ve Azerbaycan’a kadar uzanan
genis Ulkelere hakim olmuslardir XII. yiizyil baslarin da Tirk-is-
lam Devleti olarak ¢ok parlak bir devir yasamistir Ancak istila-
lar sonucu hizlica ortadan kalkmislardir Selcuklu déneminde
iran, mimari ve sanat acisindan en parlak dénemini yasamistir.
iran'da Sasani mimarisi ile karsilasan Selcuklular, taklit etmek
yerine Sasani mimarisine sekil vererek Selcuklu mimarisine has
bir karakter olusturmustur. Bu nedenle dénem mimarisi, geg-
mis donemlerin mimarisi ile iliskilidir. Yapilarda gi¢ ve kaliciligi
simgeleyen bicim ve geometrilerin kullanilmasi biyik olasilikla
iranin ilkcag'daki Sasani doneminin gicliligine geri dondirme
disiincesindendir (Turani, 2000; Khiavi, 2021; San, 2021). Cele-
bi'ye gore; Selcuklu hanedan, tepelerden kente dogru akan suyu,
kentin kenarinda bir su deposuna yonlendirmistir. Bu sekilde ken-
tin cevresinde yer alan bahcelerin olusmasini saglamistir. Bahce-
lerde bulunan kosk veya saraylar ya dogal ya da yapay tepelerde
kademeli bir yerlesim dizeni gostermistir. Saraylar ic bahceler
ile mimari bir kompleks haline gelmis, mahremiyet yliksek duvar
veya citlerle saglanmistir (Ekinci, 2016; Goudarzi, 2018). Dénem
icinde yapilan eserlerde; kubbeli binalar, daire biciminde kemer-
ler ve renkli ¢iniler ile daha ¢ok bitkisel motifler ve ¢ok az sayida
figuratif sislemelere rastlanmistir Selcuklu dénemine ait “Ba-
gh-1 Eram” glzel bir drnektir Eram bahcesinin dninden gecen
sokagin ortasinda bulunan su arki, bahcedeki kdske ve havuza
baglanmasi ile diger bahcelerden ayiran bir 6zellik gostermekte-
dir (Pouya ve Demir,2021), (Sekil 115).

Sekil 115
Bagh-1 Eram - Siraz

H

. )
Aciklama notu. pop_gino, AdobeStock https://stock.adobe.com/tr/images/eram-
garden-in-shiraz-iran/217298768prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

ithanlilar- Teymuriler Dénemi (XIV. Yiizyil-XV. Yiizyil)

ithanlilar Devleti, Tebriz'de kurulmustur. Ozelllikle ilhanli hikim-
dari Olcayto, devletinin maddi ve manevi ihtisamini tim dinya-
ya gosterme cabasina girmistir. Dénem bahcesini en iyi anlatan
Rashid al-Din’'in “Ehya ve Asar” kitabidir: Bu kitap, bahcenin yapi-
sal ve bitkisel tasarimi vb. konulardan bahsetmektedir Donemin
bahce tasariminda en 6nemli sey, yesil alana cok daha fazla yer
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verilmesi, planli bir dikim sisteminin uygulanmasidir. Bahcelerde,
glizellik, estetik, fayda birlikte diistintilmistir. Ozellikle gélgelen-
dirme amacli ve hortikiltirel bir yaklasim ile bitkilerin kullanimi
on planda tutulmustur (Mohammadi, 2000). Bahcede kanallar
seklinde suyun dolastirilmasi, bahc¢enin ortasinda bir kosk veya
sarayin bulunmasi, Teymuriler donemi bahcelerinin 6zelliklerin-
dendir. Cahar Bagh gelenegini takip etmek ve mekani kisimlara
ayirmak bu dénemin bahce tasariminda onemli olmustur (Sekil
116), (Khiavi, 2021).
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Teymuriler donemi bahcelerine en glizel érneklerden biri de Yazd
sehrinde “Amir Chakhmaq meydani- Emir cakmak meydani” dir.
Dénemin Yazd valisi olan Amir Cakmak tarafindan yapilan cami,
medrese ve pazardan olusan kompleks, kentin ortasinda yeral-
maktadin Meydan, UNESCO tarafindan Diinya Mirasi Listesi'nde
yer almistir (Sekil 117).

Sekil 117
Amir Chakhmagq meydani

Aciklama notu. Suronin, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/
amir-chakhmag-complex-in-yazd-iran/59467720?prev_url=detail kaynagin-
dan alinmistir

Safeviler- Avsariler- Zendiyeler- Kagarlar Donemi
(XVL. Yiizyil -XIX. Yiizyil)

Safeviler doneminde Ulkeye huzur ve refah gelmis, sinirlar genis-
lemistir. Dénemin en onemli 6zelli§i sanat ve mimarlikta olmus-
tur. Planlar basitlesmis ve cogunlukla kare ve dikddrtgen sekiller
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kullanilmistir. Bahcede cicek yetistirmek yayginlasmistir Bina
yapiminda kemer ve kubbe kullanilmasi, yapilarda dayanikli mal-
zemelerin tercih edilmesi, cogunlukla sade formlarin on planda
olmasi, stislemelerde yedi farkli renkte ¢ini ile ayna siislemele-
rininde eklenmesi dénemin énemli dzelliklerdendir (Khiavi, 2021;
Pouya ve Demir,2021). Safeviler déneminde K&san'da yapilmis
Bagh-1 Fin Saray ve bahgesi, oldukca estetik kanal ve havuzlari,
egzotik bitkilerden meyve agaclarina kadar cesitli bitkilerle be-
zenmis, gizelli§i ile donemin onemli eserleri arasina girmistir.
Safeviler déneminde kurulan “Nagsh-e Jahan Meydani” dinya-
nin dnde gelen kentsel alanlarindan biridir Bu muhtesem alanin
blyuklugini daha iyi anlamak icin, dinyanin Unli meydani Kizil
Meydanindan (Moskova) daha biyiik oldugunu hatirlatmak yerinde
olacaktir (Valibeig ve Kourangi, 2019). Safeviler déneminden Av-
sari ve Zendiler donemi sonuna kadar bahce tasariminda fazla
bir degisiklik olmamis sadece bahce planlarinda geometrik ce-
sitlilikler ortaya ¢ikmistir. Kullanilan bitkiler de Safevi dénemine
benzemektedir. Dortli bahge “Cahar Bagh” sistemi yine bahgenin
ana unsuru olmustur. (Aryanpur, 1986). Dénemin en 6nemli bah-
celeri arasinda “Dolat-Abad bahcesi, Giilsen-i Tebes Bahcesi ve
Behsehr Cehel Situn- 40 siitun saray1” UNESCO miras listesine
dahil edilmis iran islam bahce érneklerindendir:

Dolat-Abad ve bahcesi:

iran mimarisinin en 6zgln ve yaratici tasarimlarindan biri olarak
2011 yilinda UNESCO'nun dinya kiltir miraslari listesine alin-
mistir. Zendi donemi mimari uslubuyla yapilmis yapinin en énemli
ozelligi rizgar bacali tek yapi olmasidir. Ayrica yapinin catisinda
bulunan kubbenin tepesinde yer alan pencere acikliklari, dogal ik-
limlendirme sisteminin bir parcasi olarak yapilmistir. Dolat-abad,
avlu sistemine dayali bir diizene sahiptir. Yazlik ve kislik bolim-
lerin tasarlanmasi hikimdarin tim yil boyunca bu komplekste
ikamet etmesine, tim ticari, idari ve hikimet islerininde burada
yapmasina imkan tanimistir Bu durumda Dolat-Abad, hikidmetin
iktidar merkezi haline gelmesine sebep olmustur (Sekil 118).

Sekil 118
Dolat-Abad bahcesi-Yezd

Aciklama notu. Sara Dadras’in kisisel arsivinden izinle alinmistir.
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Sekil 119 '
Chehel Siitun (40 situn sarayi bahcesi] - Isfahan

Aciklama notu. Aleksandar Todorovic, Chehel Sotoun Palace built by Shah Abbas Il, Esfahan, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/chehel—sotoun—palace—bu—

ilt-by-shah-abbas-ii-esfahan/37711260 kaynagindan alinmistir.

[leri dénemlerde mirascilari tarafindan ic avlulari kamuya acilir-
ken, dis bahceler de tarim icin kullanilmistir Yeralti su kanallari
sistemi bu dizenin en onemli parcalarindan biri olmustur.

Behsehr Cehel Situn, gercekte 20 sttunu olan ama dnindeki su
havuzuna yansiyarak 40 situn olarak goriinen ve bu isimle anilan
“40 sttun sarayl” (Sekil 119,120) bircok medeniyetin ya baskentiya
da en biyiik sehri olan [Nefs-i Cihan- diinyanin yarisi) isfahan’da
yeralmaktadir. Isfahan tarihi, ilk Cag'a kadar uzanmaktadir

Kacarlar dénemin de mimari, ¢ dénemden olusmustur (Kaze-
mivand Niar, 2019):

Birinci donem, Safevi mimarisinin devam ettigi geleneksel dénem,

Ikinci donem, Avrupa’dan gelen bahcivanlar ile hitkiimdar Nasired-
din Sah’in Avrupa gezileri sonucunda ortaya cikan bati tarzi donemi,

Uclincli dénemde ise, tamamen Barok ve Neo-klasik tislubunun
hakim oldugu donemdir.

Naranjestan Bahcesi, Kacar déneminde yapilan glzel 6rnekler-
dendir (Sekil 121,122). Adini bahcede cokc¢a bulunan turuncgil-
lerden almistir Naranjestan bahcesindeki konak su an mizeye
donustirilmustir

Sekil 120
Chehel Siitun bahcesinden gorinim- Isfahan

Aciklama notu. Georges Bartoccioni, Ispahan, le Chehel Sotoun : le palais des
40 colonnes, AdobeStock. https:/stock.adobe.com/tr/images/ispahan-le-che-
hel-sotoun-le-palais-des-40-colonnes/97451602 kaynagindan alinmistir
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Sekil 121
Naranjestan Bahcgesi, Shiaz-iran
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Ac/klama notu. Mathess, 2013, Naranjestan garden iStock, https://www.istockphoto. corn/tr/fotograf/naranjestan garden-gm453115715-30075504 kaynagindan

alinmistir:

Kacar Donemi mimarisi oldukca gosterislidic Bu nedenle dénem
bahcelerinde yeni desenler, sekiller ve 6lcek kavraminda degisik-
liklere neden olmustur. Donemin bahceleri geometrik diizenle olus-
mus, dogrusal (lineer) aks gorilmustir (Pouya ve Demirel, 2016).

iran bahce sanati, estetik algya dikkat ederek, dogayi tahrip et-
meden kaynaklari verimli kullanarak ve tim canlilara saygi bes-
leyerek gelismistir.

iran bahce sanati; yemyesil bitkiler, rengarenk cicekler, suyun
coskusu, kuslarin civiltisi, hos bir seda, serinleme, dikkat cekici-
lik yani sira dizen ve tertipi anlatmaktadir.

iran'da en dnemli cicek, glldir Perslerin kullandigi ‘rose’ yani
“gul” s6zcugl, ayni zamanda onlarin genel “cicek” kelimesi ile
ifade edilmistir (Cinar ve Kanbur, 2020). iran bahcelerinde, farkli
bitki tirleri dikilmesine 6zen gosterilmistir Bunun nedeni kendi-
liginden yetismis dogal bir gériintii kazandirmaktir. iran bahcele-
rinde en cok goriinen bitkiler Tablo 7'de verilmistir. Sonuc¢ olarak;
ispanya, Hindistan ve iran islam bahcelerinde en &nemli ortak
ozellik, kutsal ve hayran olunan cennet mekanin bahgede tasvir
edilmesi ile gelistigidir.

68

Sekil 122
Naran/estan Bahcesi, Shiraz- Iran

A

Aciklama notu Eflred Scenicview of the Golestan Palace and fountains, Tehran,
Iran, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/scenic-view-of-the-go-
lestan-palace-and-fountains-tehran-iran/249040222 kaynagindan alinmistir:



https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/naranjestan-garden-gm453115715-30075504
https://stock.adobe.com/tr/images/scenic-view-of-the-golestan-palace-and-fountains-tehran-iran/249040222
https://stock.adobe.com/tr/images/scenic-view-of-the-golestan-palace-and-fountains-tehran-iran/249040222

Tablo 7

Iran Islam bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tarkce Adi Tar
Acer negundo Akcaagac Adac
Acer pseudoplatanus Dag Akcaagdaci Adac
Acer platanoides Cinar yaprakli Akcaagac  Adac
Acer rubrum Kirmizi Akcagac Adac
Campsis radicans Acem borusu Sarilici
Castanae sativa Kestane Adac
Cedrus sp. Sedir Adac
Cercis siliquastrum Erguvan Adac
Citrus limonum Limon Adac
Citrus sinensis Portakal Adaci Adac
Cupressus arizona Arizona Servisi Adac
Cupressus sempervirens  Dalli Servi Adac
Crocus sativus Safran Otsu
Cydonia vulgaris Ayva Adac
Dianthus caryophyllus Karanfil Otsu
Ficus carica incir Agac
Fraxinus exelsior Disbudak Adac
Gladitsia caspica Gladicya Adac
Hedera helix Orman Sarmasigi Sarilic
iris sp. Siisen Otsu
Jasminum officinate Beyaz Cicekli Yasemin Sarilicl
Laurocerassus officinalis  Karayemis Cali
Laurus nobilis Defne Cali
Lonicera nitida Hanimeli Sarilici
Malus communis Elma Adac
Morus alba Dut Adac
Myrtus communis Yaban Mersini Cali
gsaertjldsj:asrcisus Nergis Otsu
Nerium oleander Zakkum Cali
Olea europaea Zeytin Adac
Papaver somniferum Hashas Otsu
Phoneix dectilifera Hurma Adac
Pinus elderica iran Cami Adac
Platanus orientalis Cinar Adac
Populus alba Ak Kavak Adac
Populus nigra Kara Kavak Adac
Primula vulgaris Cuha Otsu
Prunus amygdalus Badem Adac
Prunus persica Seftali Adac
Punica granatum Nar Adac
Rosa sp. Gl Cali
Salix spp. Sogut Adac
Syringa persica Pers Leylagi Cali
Quercus castanaecaefolia Kestane Yaprakli Mese Adac
Taxus baccata Porsuk Adac
Tilia tomentosa Ihlamur Adac
Ulmus glabra Dag Karaagci Adac
Vitis vinifera Uziim Sarilici
Ziziphus zizyphus Hinnap Agac
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Turk Kilttri-Kutsal Sanat

Her yaptiginiz sey inancinizin yansimasi olacaktir:
Hadis-i Serif

Tlrk sozcugunun Goktirk Devleti ile ortaya ciktiina inanilsa
da, itk zamanda kendilerine hangi isimle hitap edildigi bilinme-
mektedir (Yilar; 2020). Ancak tarih boyunca farkli isimlerle anilan
Tirk sozcugunin ik 6rneklerine Tevrat'ta, Civi yazilarinda ve Cin
kaynaklarinda rastlanilmistir. Turukha, Turukku, Turuk, Turuska,
Tarik, Troia, Turak, Torok gibi isimler ile anilan Tirk kelimesi
“kuvvetli'anlamina gelmektedir (Kafesoglu, 1992; Baykara, 2002).

Tark kiltirdntn temelleri, Tirk milletinin tarih boyunca yasadigi
tecribeler ve cografi konumu ile atitmistir. Turkler, bircok uygarli-
g etkilemis, uygarliklardan aldigi kiltir 6gelerini de kendi kiltu-
rd ile yogurmustur. Bu durum Turk kiltirdnt strekli ve dinamik
kilmistir. Temeli ise, insan ve inanclari olmustur.

Bahcelerde cennet bahcesi yaratma anlayisi, “‘Diinyevi Bir Cen-
net”yaratma arzusunu ortaya ¢ikarmistir (Laureano, 1986). Cen-
net ideali, su, cayir, cimen, sebze ve meyveler; sifali bitkiler; renk
renk cicekler, nehirler, serin, huzur verici mekanlar ile olusturu-
lan bahcedir (Kayakent, 1999). Doganin tim bilesenleri Tanri'nin
bir yansimasi olarak gérilmustir.

Tirk bahcelerinin islam bahge kiltiriniin bir bileseni oldugu,
Tark toplumlari varlik gosterdigi Akdeniz, iran, Cin, Hint ve Bizans
uygarliklarinin bahce kultirlerinden de etkilendigi distnilmek-
tedir (Aslan, 2018).

“Turkler, her seyi topraktan cikarmakta ve her seyi Allah’a bagla-
maktadirlar” diyen Lamartine (1971), yine 'En dindar Tirkler hayir
islemek icin bitkileri sular, beslenmek icin topraklarini kabartir.
Sonra bitkilere bakip, her seyi yaratan Allah'a karsi iyi seyler yap-
tiklarina inanir" (Cinar ve Kirca, 2010) diyen bitki bilimcisi Tour-
nefort (2005), inancin bahcelerin sekillenmesinde 6nemini ortaya
koymustur. Turklerde bahce, daima yapidan dnce gelmis ve hic-
bir zaman seyirlik olarak tasarlanmamistir Tam aksine oturma,
yeme-icme, dinlenme, dolasma ve oyun oynama gibi aktivitelerin
yapildigi, mis kokularin, renk renk ciceklerin bahceleri sardigs,
meyve, sebzelerin yetistirildigi, komsularla paylasildigi oldukca is-
levsel alanlar olmustur (Cinar ve Yirmibesoglu, 2019a). Genellikle
Tlrk bahcelerinde sadelik 6n planda tutulmus, bahce zemini ya
dogal bir kaplama ya da toprak olarak birakilmistir Konuta yakin
bolim ile havuz, cesme gibi belirgin alanlar tas, mozaik gibi mal-
zeme ile kaplanmistir.

Cennet tasvirlerinde bahsi gecen irmaklar ve su ogeleri, Turk
bahcelerinde vazgecilmez dgelerdir Su, Tiirk ve islam diisiincesi
ve inanclari icinde, kutsal bir kavramdir. Bu ylzden de bahceler,
degisik formlarda (altigen, kare, dikdérgen) su yapilari ile bicim-
lendirilmistir. (Merdoglu Bilaloglu, 2004; Giltekin, 2006; Muratog-
lu, 2010). Bahcede bulunan su elemanlarindan Selsebilleri ¢ces-
melerden ayiran ozellik gorsellikten ote, suyun sesi ile kulaga da
hitap etmesidir (Tarhan, 1998). Sadirvanlar, selsebil ve cesmeler,
toplumun su ihtiyacini karsilayan islevsel yapilar olmasina rag-
men, doneminde o kadar estetik yapilmistir ki bulunduklari yerde
birer sanat eseri olarak yerini almislardir.

Turkler de doga sevgisi yaninda hayvan sevgisi de ileri diizeyde ol-
mustur. Bahcelerinde besledikleri hayvanlaricin barinaklar, kafes,
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kiimes ve ahir gibi korunakli mekanlar yapmislardi Cam (2009),
“insanin ve cevrenin mutluluguna yonelik tim faaliyetler; insanla-
rin zengin ruh diinyasindan, seven kalbinden disariya yansimadir.
Konu uygarlik olunca bu duygular; medrese, cesme, sebil, kervan-
saray, kusevi vb. alanlar halinde ortaya cikar diyerek Tiirk islam
distncesine 1sik tutmaktadir (Boydak, 2018). Kus evleri, Turk
milletinin hassasiyetini, ince zevkini yansitmaktadir. inanclara
gore, kuslarin ucuyor olmasi Tanri'ya ulasmak icin ilahi bir 6zellik
sayilmis, kuslara hep sevgi ve sayg beslenmisdir. Tirk mimarisin-
de 6zellikle cami duvarlarinda kus evlerinin ortaya ¢cikmasina yol
acmustir (Cinar ve Yirmibesoglu, 2019b).

Tark'Un dinyay! algilayisinda en onemli sey, agactir. Turk bahce-
lerinde tird ne olursa olsun agaclarin daha cok soliter olarak
kullanildigr ve bitkilerin birbirlerine cok yakin dikilmedikleridir
(Wallace, 2007). Bunun nedeninin gécebelikten kalma bir aliskan-
ik oldugu yoniindedir. Tek adac kiltird, inanisi ve yasami sem-
bolize eder. Tek agac, dini mimaride cami, medrese ve tirbelerin
bahcelerinde kullanilmistir. XIX. ylzyil'da dénemin Unlu sehirci ve
mimari Le Corbusier, tek aga¢ uygulamasinin modern sehircilikte
de kullanimina dair destekleyici gorisleri olmustur.

Tirkler, eskiden beri iri govdeli devasa gorinimlu biyik agac-
lara 6nem vermistir. Yol kenarinda sirali bitkilendirmelerde ihla-
mur, ¢inar ve servi gibi agaclar kullanilmistir. Kutsal kabul edilen
agaclarin basinda kayin, cam, dag servisi, ardi¢ ve ¢inar gelmistir
(Ergun, 2004). Agacin biytudiginde alacagi form ve blytiklik ya-
ninda islevi de g6z 6ntinde bulundurularak uygun yere dikilmesi-
ne 6zen gosterilmistir (Ayvazoglu, 1995).

Tirk bahcesinde, su kanali boyunca sirali agaclandirmalar yapi-
lr (Merdoglu Bilaloglu, 2004). Bitkilerin glnes isiklarini bahceye
sokacak siklikta dikilmesi, gokylzini kapatmamasi amaclanirdi.

Islamiyet'in etkisi ve mahremiyetin 6nem kazanmaslyla yiksek
duvarlarla cevrili bahceye, bahce duvari boyunca boylu agaclar
dikilmistir. Gelisiglizel aga¢ topluluklari ile olusan bitkilendirme
ancak koruluklar ve mesire yerleri olmustur (Yesil, 2003). Meyve
agaclariin kullaniminin ekonomik amacli gorilmesine ragmen,
kullanimda asil olan amac, golge ve gizlilik yaratmasidir. Tirk
bahce kiltird bu sekliyle estetik ve islevselligi bir arada barindi-
ran bir kiltir sergilemistir (Oztan, 2004). Tirk kiltirinde agac-
lara sadece nesnel bir bitki olarak bakmak yanlis olacaktir. Yerin
altinda kokler, Ustlinde govdesi ve dallari ile gokyliziine uzanan bir
varlik olarak tasavvur edilir (Sahin ve Toprak, 2016).

Tirk bahcelerinde kullanilan bitkilerin sembolize ettigi bazi kav-
ramlar vardir: Ornegin; Servi, pekcok kentin mezarliklarinda uh-
revi atmosferinin olusumunda, islam dininde ahireti, limden
sonraki hayati, yanlizligi cagristiran oldukca dnemli bir peyzaj
ogesidir. Ayni zamanda Arapca’da ilk harf olan ELlif'in simgesi'dir.
Servi, ylcedir. Goge ylkselisi ifade eder. Lale ve gil, Turk tarihi
ve bahce sanatinda 6zeldir. Islam tasavvufunda Allah’i temsil eden
bitki, Lale bitkisidir (Tak, 2008). Lale, Osmanli'da zevk ve eglen-
cenin arttigi bu déneme “Lale Devri” denecek kadar sevilmistir.
Lale yetistirilen bahcelere “Lalezar” denilmistir Cesitli ve cok
sayida gulin vyetistirildigi yerler “Gilizar” ya da “Glilistan” ola-
rak isimlendirilmistir (Gultekin, 2006). Gil, sevg ve aski temsil
etmektedir. Nar agaclari, bereket ve bollugu ifade etmistir. Cinar
agaci kullanimi, Orta Asya Turk kiltirinden gelen cok eski bir
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gelenektir. Bahcede gelisi giizel daginik dizende bulunan Cinar
agacl, guclulik ifade etmektedir inanisa gore Hz. Muhammed
(s.v.al, hurma agacini cennetle iliskilendirmistir.

Eski Tiirk sehirlerinin kendine 6zgii peyzajinda, Cami avlularin-
da ve bahcelerinde sik kullanilan Cinar, Citlembik, Disbudak gibi
yuvarlak tepe capli agaclarin cami kubbesini cagristirdigi, gége
yiikselen minareye andiran agacin Servi agaci oldugu fikri be-
nimsenmistir. Ayni zamanda Osmanli mimarisine has olan kub-
beler baris ve tevekkilin simgesi iken, minareler dikey hareketi
ile “ilahi Birligin” simgesi olmustur. Salkim s6gdit, yali ve konak-
larin havuz baslarinda ¢okga kullanilmistir. Uziim ise, Tirk kiil-
tirinde glzellik, bereket, can, ask ve sagligin semboll olmustur
(Ekmekcibasi, 1996; Bornovali, 1999; Cinar ve Kirca, 2010; Ars-
lan, 2014; Aslan ve Yazgan, 2016; Clark,2016). Dut, golge yapmasi,
urettigi meyveleri, yapraklarinin da ipek bocegi yetistiriciliginde
kullanilmasi nedeniyle cokca tercih edilmistir Benzer nedenlerle
erik, badem, kayisi, seftali, kiraz, nar ve yenidlinya baharda gu-
zel ¢icekleri ve de meyveleri i¢in siklikla kullanilmistir (Wallace,
2007). Kayin agacinin Tanri'nin agaci olduguna inanilmistir (Er-
gun, 2004). Hanimeli, yasemin, mor salkim ve sarmasik giil gibi
sarilict bitkiler golgeliklere sardirilmak suretiyle kullanitmistir
(Tarhan, 1998).

Ozellikle konut bahcelerinde nerede ise hic cali kullanilmamis,
grup bitkiendirmelerden kac¢inilmistir. Calilarin gorsel bir guzellik
saglamasi disinda islevi olmadigi, yere yakin olmalari, alan kap-
lamalari ve meyve vermemeleri nedeni ile tercih edilmemistir. Yer
ortidcu bitkilerin bulundugu alanlar basilmaya dayanikli olmadigi
icin kullanissiz gorialmustir (Gultekin, 2006; Wallace, 2007).

Tlrk Bahcelerinde cicekler karisik renkte bir mozaik olusturacak
sekilde dedil, cicek parterlerine ayni cins ve ayni renk cicek tird
ile olusan kimeler seklinde dikilmistir. Bu anlayis, genis alanla-
ra yayilan papatya ve gelincik tarlalarinin bahcedeki yansimasi
olarak degerlendirilebilinir (Ayvazoglu, 1995). Cicekler, yastik ve
parterler haricinde havuz ve bina cevrelerinde kullanilmistir En
sevilen cicek tirleri simbil (Hyacinthus sp.), sakayik (Peonia
sp.), lale (Tulipa sp.), gul (Rosa sp.), karanfil (Lychnis floscuculi),
menekse (Viola sp.), nergis (Narcissus sp.), sebboy (Mathiol sp.)
ve siklemen (Cyclamen sp.) gibi ciceklerdir (Merdoglu Bilaloglu,
2004). Bahcelerde en cok kullanilan tipik bitkiler Tablo 8" de gos-
terilmistir,

Bahcelerde kesin bir aksin olmamasi, dogal bir bahce yaratma
esasindan kaynaklanmistir. E§er aks var ise, akslar kesin cizgiler-
den arinmis dogal bir form verilmeye calisitmistir Formal dizen,
bahcede dider alanlarda informal bir forma dénismustir. Topog-
rafyanin diiz, manzaranin da olmadigr ic avlularda, birbirine dik iki
aks ve akslarin birlestigi orta noktada havuzlar olusturulmustur.
Egimli topografyaya sahip bahcelerde ise teras bahceleri yapilir-
ken, her bir teras farkli islevlerle dederlendirilmistir. Genislikleri
1,5-2 metre olan akslar, yesil alanlardan yiksekte olup bordiirle
ayrilmis, malzeme olarak, moloz tas déseme, cakil, arnavut kal-
dirimi, beton veya sikistirilmis toprak kullanilmistir. Bahc¢ede kot
farki genellikle tas merdiven ve basamaklarla asilmistiz. Merdi-
venler, cogunlukla tas, demir, ya da mermer korkuluk ve parmak-
liklar, yol, havuz ve setleri cevrelemistir (Kayakent, 1999; Merdog-
lu Bilaloglu, 2004; Avci, 2005; Cerasi,1985; Ertugrul, 1983; Atasoy,
2002).



Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

Bahcede hava akisinin en iyi oldugu yerde Usti kapali, yanlari
acik, cogunlukla tek odali “"kosk™ adi verilen oturma mekanlari
konumlandirilmistir. Dis etkilerden korunmak amaciyla kafes ya
da perdeler kullanilmistir. Blytik havuzlarin ya da denizin tzerine
cikma yapan ahsap ayaklar tzerine oturan kdaskler farkli bicim ve

buyiklikte yapilandiritmistir (Tarhan, 1998).

Tirklerde bahce, her zaman glzel bir peyzaja duyulan 6zlemin

ifadesi olmustur.

Tablo 8

Tiirk Bahcelerinde kullanilan bazi bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tdr
Aesculus hippocastanum Atkestanesi Adac
Araucaria araucana Maymun Cikmazi Adac
Albizzia julibrissin Gulibrisim Adac
Buxus sempervirens Simsir Cali
Camellia sp. Kamelya Cali
Castanea sativa Kestane Adac
Cedrus libani Sedir Adac
Cercis siliquastrum Erguvan Agac
Celtis australis Citlenbik Adac
Citrus sinensis Portakal Agac
Cupressus sempervirens Servi Adac
Cyclamen sp. Siklamen Otsu
Diospyros kaki Trabzon Hurmasi Agac
Eriobotrya japonica Yeni Dinya Agac
Hibiscus syriacus Agac Hatmi Agac
Hydrangea macrophylla Ortanca Cali
Fagus sylvatica Kayin Adac
Fraxinu sp. Disbudak Adac
Ficus carica incir Adac
Juglans regia Ceviz Adac
Juniperus sp. Ardic Cali
Lonicera intida Hanimeli Sarilic
Laurus nobilis Defne Adac
Laurocerassus officinalis Karayemis Cali
Lagerstroermia indica Oya Agaci Adac
Ligustrum sp. Kurtbagri Cali
Lychnis floscuculi Karanfil Otsu
Magnolia grandiflora E}gynuﬁygicekli Agac
Mathiol sp. Sebboy Otsu
Morus alba Dut Adac
Myrtus communis Yaban Mersini Cali
Narcissus sp Nergis Otsu
Olea europaea Zeytin Adac
Pelargonium citrosum Itir Cali
Peonia sp Sakayik Otsu
Philadelphus coronarius Filbahri Cali
Physalis alkekengi Cin Feneri Sarilici

Pistacia lentiscus Sakiz Adac
Pinus sp. Cam Adac
Platanus sp. Cinar Adac
Punica granatum Nar Adac
Populus sp. Kavak Adac
Prunus armeniaca Kayisi Adac
Prunus avium Kiraz Adac
Prunus domestica Erik Adac
Prunus persica Seftali Adac
Rosa sp. Gl Cali
Rubus idaeus Ahududu Cali
Quercus sp. Mese Adac
Salix babylonica Salkim Sogut Adac
Syringa vulgaris Leylak Cali
Taxus baccata Porsuk Adac
Tilia sp. Ihlamur Adac
Tulipa sp. Lale Otsu
Ulmus sp. Karaagac Agac
Viola sp. Menekse Otsu
Washingtonia robusta Palmiye Agac
Wisteria sinensis Mor Salkim Sarilicl
Vitis vinifera Asma Sarilici
Ziziphus spina-christi Hinnap Agac

Tarihsel sirec icerisinde bakildiginda, Turk kultirinin Boz-
kir-Gocebe kiltiird, islam kiltird ve Bati kiltirinin etkisiyle se-
killendigi gorilmektedir. Anadolu’'ya yerleserek surekli devletler
kurduklarinda, gocebelik ortadan kalkmis, X. ylzyilda Tirkler'in
bir kolunun islam dinini kabul etmesi ile bahce anlayisi yeni bir
boyut kazanmistir (Yasar ve Dizgtines, 2013). Turklerin Asya Hun,
Selcuklu ve Osmanli imparatorlugu gibi tarihin yiice devletleri ile
diinya tarihinde yeri blyiiktir Osmanli imparatorlugu, 1922'de
Cumbhuriyet ilan edilene kadar varligini stirdirmistar.

Bozkir-Gocebe Kiiltiird

Tirklerin anayurdu Orta Asya'dir Orta Asya cografyasinda genis
bozkirlar vardir. Turkler cografi faktorlere uyum saglayarak, atli
gocebe hayat tarzini benimsemis ve kendilerine has bir bozkir kil-
tird olusturmuslardir (Yilar, 2020). Tirklerin Orta Asya'dan Ana-
dolu’ya gelip yerlesmesinden sonra yazin yaylalara cikmalari bir
kilttrel devamllik olmustur. Bundandir ki sayisiz medeniyetin
hikim sirdigd bu topraklar tzerinde giinimize kadar ulasan
birbirinden degerli zengin eserler mevcuttur. Tirkler ilk basta go-
cebe yasayan bir toplum olmalarindan dolayi bahce kiiltirine ait
bilgiler yetersiz kalmistir Ancak gocebelik onlara doganin icinde
olmalarini ve korunmasiz bir yasami benimsemeyi ve dogaya ayri
bir sayginin olusmasini saglamistir Boylece doga ile informel bir
bag kurulmus, kimi zaman ise bilinmezlikleri, korkulari ile formel
bir bag benimsenmistir Kuban'a gore; “Orta Asya Tirklerinde
doga, insan gibi yer degistirebilen, ceza verip affedebilen bir kisili-
ge sahip tanrisal bir dge”dir (Kuban, 2011).

Islamiyet dncesi gocebe Tirk topluluklarinda bu ilkel anlayis 6n
plana ¢ikmistin Daha sonra agag, gol, gok, dag “Samanist Yer- Su

71



Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

Kulti"nd olusturan kutsal doda elemanlari benimsenmistir. Go-
cebe Samanlara gore; “Diinya ruhlarla doludur Daglar, géller,
irmaklar hep canli konusan, duyan varliklardir". Bu inang, daha
sonraki yuzyillarda Tirklerin bahcelerine yansittigi sevgi ve say-
gnin kékenine de aciklik getirmektedir (Cinar ve Yirmibesoglu,
2019a). Eldem (1976)'e gore; Tirkler Orta Asya'da natlralist
bahcenin en eski ustasi olan Cinlilerden ¢cok sey 6grenmis, ancak
ogrendiklerini kendi glizellik anlayislarina gore tatbik etmis ve yo-
rumlamislardir. Gercekten Cin felsefesi incelendiginde Samanist
ruh anlayisindaki benzerlik fark edilecektir.

Tlrkler, dogaya deger vermis, onu kutsal saymistir. Kendini do-
ganin bir parcasi gorme, dogayla uyumlu bir yasam bicimi siirme
eylemi benimsenmistir (Cinar ve Kirca, 2010).

Sekil 123
Gécebe yasam- Bursa Gé¢ Tarihi Miizesi, 2021

I

Anadolu, tarihsel sirec icinde bircok medeniyete ev sahipligi yap-
misti. Dogu’dan Anadolu’ya go¢ eden boylardan en blylk ve en
cok bilinen Selcuklular ve Osmanlilar olmustur. Selcuklular en
az Ug yiz yillik bir devreye isim vermislerdir. Selguklu'nun Ana-
dolu’ya yerlesene kadar surdirdikleri yasam tarzi gocebelik
olmasina ragmen doneme ait bahc¢e tasarimlarina rastlanilmis-
tir Malazgirt savasinin kazanilmasi ile Tirkler belirli bolgelerde
beylikler kurmuslardir: Kis ayinda kurulan beyliklere “Kislak”, yaz
aylarinda kurulanlara “Yaylak™ adi vermislerdir (Giltekin,1998;
Yetkin, 1965), (Sekil 123).

Anadolu'nun Tirklesmesi devam ederken, Hristiyanlarin mirasi

72

ve Selcuklu sanatinin varligr Osmanli mimarliinin 6zgin bir us-
lubun ortaya ctkmasini saglamistir (Turani, 2000).

islam Kiiltiirii- Erken Osmanli Dénemi

Asil bag ve bahceler gontldedir.
-Mevlana

IX. ve XI. Yizyillar arasinda Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
yaptiklari goclerle hem Anadolu’da Tirk nifusu yerlesik hayata
gecmis, hem de Islam dini yayilmistir: Tiirkler gdcebeligi terk edip,
islam dinini kabul etmesiyle beraber; bilim, edebiyat, mimarlik ve
sanat alanlarinda dnemli katkilarla birlikte, doga ve bahce anla-
yislari farklilasmis ve mimari yeni bir boyut kazanmistir.

Selcuklularin hiikiim siirdigi désnemlerde Tirk-islam bahceleri
hakkinda bilgilerin azligi, Islamiyet'te resim ve heykel yasagin-
dandir Ancak Osmanli saray ¢evresinde resme ilgi duyan kisiler
yasaklari bilmesine ragmen cesitli konularda resimli anlatim ki-
taplari (Hirname, Strname, Sehname) birakmislardir (Gultekin,
1998; Yildiz, 2019). Selcuklu hakimiyetiyle kiltir, islam-Hris-
tiyan-Turk kdltdrindn karisimi olarak gelismistin Mimariden
musikiye, tezhibe, minyatiire her alanda eser veren Selcuklu ve
Osmanli sanatkarlari bircok Ulkede oldugu gibi Anadolu toprakla-
rinda da sanatlarini géstermistir (Bektasoglu, 2009; Kus Sahin ve
Erol, 2009). Selcuklulardan kalan kervansaraylar ve kervan yollar
cevresinde olusturulan tarimsal alanlar hatta savas alanlarinda
hikimdarlarin kendi ¢adirlarinin cevresini bahcgeye cevirmeleri
hep konusulmustur. Yerlesik dizene gecilmesiyle de bu anlayis
benimsenmistir (Tarhan, 1998; Memluk, 2013).

Selcuklu Devleti'nin yikilmasindan sonra Osmanogullari Beyligi,
Anadolu topraklari Uzerinde yer alan beylikleri egemenligi altina
almis ve 1922 yilina kadar hikim stren Osmanli imparatorlu—
gu'na dontsmustir. Osmanli sanatinin ortaya ¢ikisi Osmanogul-
lari Beyligi'nin kurulusu olarak bilinsede aslinda kdken Orta Asya
Tiurk sanatina dayanmaktadir.

Selcuklu ve Osmanli, diinya capinda dusundr ve bilginler yetistir-
mistir. Ornegin; Mevldna'nin disinceleri ve Mimar Sinan’in eser-
leri hala onemini korumaktadir,

Tirk toplumunda toplumsal yasama hakim olan inanclar ve dini
yapilar kentin en dnemli islevsel ve sembolik anitlari olmuslar-
dir. islamiyetin yayilmasi ile camiler basta olmak lizere; medre-
seler, kervansaraylar, tirbeler insa edilmeye baslanmistir (Erav-
sar,2009).

Anadolu’da beylik olan Osmanli, Bilecik, Bursa, iznik gibi kent-
lerde mevcut olan yapilara ek olarak saraylar insa ettirmistir. Bu
saraylar icinde biylk bahceler, avlular, avlanma mekanlari ye-
ralmistir (Aslanoglu Evyapan,1974; Okcuoglu, 2015). Osmanli'da
mimari, toplumun ihtiyaclarina cevap verecek sekilde dini ve sivil
mimari c¢esitlenmistir Din mimaride-cami ve medreseler, sivil
mimaride-kulliye, saray, konut, ticaret yapilarina (kervansaray, be-
desten, arasta, hamam)] yer verilmistir.

islam mimarisi gecmis uygarliklardan elde edilen birikim
ile sekillenmistir.

Bizans mimarisi ve Selcuklu mimarisi etkilerini tasiyan Os-
manli, klasik doneme zemin olusturan fikirlere erken donemde
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erismistir. Erken donem Osmanli mimarisinin ve kentlesmesinin
izlenebildigi oncelikli kentler Edirne, istanbul ve Bursa'dir XIV.
ylzyilda baskent Bursa'da anitsal uygulamalarin ortaya ¢ikma-
sindan dolayr bu dénem “Bursa tslubu” olarak adlandirilmistir.

Turgut Cansever, islam mimarisini “Kutsal Sanat'in bir disiplini’
olarak ifade eder. Islam uygarliginda en ikonik yap! islam ken-
tinin forumu kabul edilen “Cami” oldugu gérilin Cunki Islam
kentlerinde halkin gunlik faaliyetlerini sirdirdigi bir meydani
yoktur. Camiler meydanlarin gérevini Ustlenmislerdi (Cinar, 2019).
Erken Osmanli déneminde cami mimarisinin sekillenmesinde Bi-
zans sanatinin etkilerinin oldugu iddia edilmistir. Sanatin icinde
bu etkiyi en iyi yansitan érnek olarak da “Ayasofya” gésterilmistir
(Eravsar, 2009). Ayasofya, 916 yil bas kilise ve 477 yil ise cami
olarak iki dinin hizmetinde bulunmustur.

2.2.2.4. Uzak Dogu Uygarliklari-lyilestirici Giic

Bu diinyayi yaratan, zihninizdir
-Buddha

Din, sanat ve doga, Uzak Dogdu anlayisinda belirgin bir sireklilik
gostermistir. Sanat, tarih boyunca mistik inanislarin etkisinde ol-
mus ve sanatin, doganin bir yansimasi oldugu gorisi daima be-
nimsenmistir.

Uzak Dogu bahceleri, genellikle doganin kiciik bir 6rnegini
temsil eder.

Uzak Dogu bahce sanatinin kaynagi olan Cin ve ondan etkilenen
Japonya’dir. Milli bir karakter kazanmis olan Uzak Dogu, politik ve
sosyal sartlarin 6tesinde, ruhani bir 6zellik tasit. Kokeniitkcaglara
dayanan eski Cin uygarliginda cevrenin sekillenmesinde en bi-
yik etken “Sembolizm"dir.

Uzak Dogu Ulkelerindeki bahce dizeni anlayisi ile bati Ulkelerin-
de bahce anlayisi tamamen zit olmasina ragmen (Oztan, 2004:
Akdogan, 1974; Gultekin, 2006) XVIII. ylizyilda degisime ugrayan
Avrupa bahcelerine itham kaynagi olmustur. Hatta bahce dizeni
anlayisi zamanla o kadar giicli bir hale gelmistir ki, Ingiltere’de
“Anglo-Chinese-ingiliz-Cin" bahce ekoliiniin dogmasina neden
olmustur.

Cin

Cin'de mistik anlayis on planda tutulmustur. Gunlik kosustur-
malardan kacip kirlara siginmak bir gelenekken bu gibi yerlere
ozellikle dar ayakkabilar icinde ayaklari deforme olmus kadinlarin
ulasabilmesi zor olmustur. Aslinda dar ayakkabi giyme konusu da
ilging bir gelenektir “Cinli kadinlarin gizelligi ayaklari ile alakali-
dir Ayaklari, Lotus cicedi gibi zarif ve kiiclik gostermek icin sikica
sarmalari, Cin'de gelenek olmustur’. Bu gelenek Cin'de Tang Ha-
nedanligi (M.S. 618-907) dénemindedir (Cinar, 2017; imre, 2020).
Sanat, kadinlarin dar ayakkabilarla dolasmasi zor oldugu icin do-
gay! ayagina getirecek kadar mikemmel sekilde tanzim edilmis,
dogal ozellikleri ustaca yaratilmis bir peyzaja sahip olma fikri ile
gelismistir.

Tas ve Kayalarin Giicii: Cin bahcesinde temsili karakteri olan tas
ve kayalar 6zel deger tasirlar (Sekil 124). Eski Cin'de o kadar 6zel-
dir ki, kayalari dogada arayip secen bahcedeki yerini tayin eden
uzmanlar vardi. Tipki heykeller gibi 6zel fiyatlar ile satilirdi. Eger

bahcede anlatilmak isteneni ifade etmiyorsa istenilen tas bulu-
nana kadar beklenir bulana kadar o alan bos birakilirdi (Oztan,
2004). Taslarin 6nemi soyle ifade edilmistir: “Taslar, guclerini in-
sanlara gecirir. Insanlar derin diisiinerek, kendini gézlemleyerek
taslarin gliciini kendi icine alabilecek duruma getirirdi”.

Goge yukselen ve genelde gruplar halinde bulunan tas situnlar
degerli sayilmistir. Fakat en degerli taslar Taihu Golu bélgesinde
cikarilan, hayal glicini harekete geciren tuhaf bicimleri olan ve
devasa boyutlardaki kirec kayaclaridir:

Japon bahcelerinde tas ve kayalari yerlestirmenin bazi kurallar
vardir. Bunlardan biri, dzenle secilmis tas ve kayalarin toplam
sayilarinin 1, 3, 5, 7 gibi tek sayi olmasidir. Clinki Uzak Dogu kil-
tirinde tek sayilar ugurlu kabul edilir (Cinar ve Atakan, 2008). En
cok da kayalarin Gclu gruplar halinde kullanilmasi, Hiristiyanlik-
taki gibi 3 sayisinin dinsel bir oneminin olmasindandir.

Sekil 124
Taslar ve Kaya Tanzimi

Su: Bir kayikta stk{netle goliin izerinde kayip gitmek, suyun ize-
rine insa edilmis bir cardakta bir kadeh sarap icip dostlarla bir-
likte oturmak, en buylk saadettir. Cin'de, durgun suya bakmanin
ruhu hafiflettigi soylenir. Pek cok kiltirde oldugu gibi Cin kiltu-
rinde de, akarsular cok onemlidir. Verimlilik, basari ve zenginlik
semboludir Géllere akan sular genelde kicik dogal derelerdir
ve glinesin yonine uyarak dogudan gelir, cogu kez taslarin lze-
rinden atlayarak, sirilti sesi c¢ikaracak bicimde yonlendirilirler.
ister buyuk, isterse kicik olsun her Cin bahcesi mistik, gizemli,
icine donik, doga elemanlari ile iliskili ve uyum icinde olma gibi
ozellikleri icinde barindirir Hicbir zaman anitsal ve simetri iceren
formel 6zellik gostermezler.

Geleneksel Pagoda

Cin'de “Pagoda” adi verilen yapilarin tarihte 6nemli bir yeri vardir
(Sekil 125). Pagodalar, ¢ok katli, genis sacakli kuleler biciminde,
degisik renkteki kiremitli catilara sahip, zarif pavyonlari ile bah-
ce mekaninin yapi tasi olmustur. Pagoda, genellikle saray, tapinak
ve ibadet yapilari icin kullanilmistir (Giltekin, 2006). Geleneksel
pagodalari cekici kilan, zeminden gokytzine yikselen ve hali ile
ruhani bir etkisi olmasidir.
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Sekil 125
Pagoda- Cin

Aciklama notu. Michel,sun set on the Wall, AdobeStock.https://stock.adobe.
com/tr/images/sunset-on-the-wall-fortification-of-the-old-city-of-dali-yu-
nan-china/255539199?prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

Yollar: XI. ylzyilda “Sakutei-ki"adinda yazilan kitapta, bahce ile
ilgili taslarin, kayalarin nereye ve nasil yerlestirilecegi, bir akar-
suyun akisi, bahce elemanlarinin nasil bir araya getirilecegi gibi
konular yer almaktadir Bahcede, kurallarla gokylzl ve yerylzi
arasinda bir denge kurmay 6gutlemektedir.

Cin bahcesinde taslar, kayalar ve diger bahce elemanlari ile olus-
turulan yollar Shinto ruhu tanzim edilir (Sekil 126). Shinto Kami/
Tanri Yolu demektir. Yol bicimleri topografyaya uyumlu bir sekil-
de hareketli ve kivrimli yapilir; istisnai durumlarda diz yollara da
rastlanmaktadir. Ancak dizliklerde dahi sanki rastgele yapilmis
gibi gériinen kivrimlar s6z konusudur (Sarkowicz, 2003).

Sekil 126
Kuru bahce -Tokyo

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Ming déneminden (1368-1644 yillari) kalma “Yien Ye” adli bah-
ce mimarisi ders kitabinda yollara, “oynayan kedilerin hareketleri
gibi kivrimlar™ adi vermeyi onermektedir. Buradan Cin bahcele-
rinde yollarin ne kadar dogal formla yapildigr anlasilimaktadir.

Bahcede yol diizeni olustururken 2-3-5-7'li gruplar seklinde tan-
zim edilir. 7 tas yerlestirilmek istenirse genellikle 3-2-2 ya da 2-3-
2 tas dizilimi yapilir. Ya da bu dizende gelistirilir (Sekil, 127), (Cinar
Altincekic, 2016).

Sekil 127
Bahcede tas yollar (tas grup kullanimi)

o B as0 EQD e
a. ikili tag gruplan 0O —
e o chb i)_ 5
b. Uglii tas gruplan QO —
= 82|’
& N e TR Grapaan . -

Bitkiler: Budizm felsefesine gore; bir yerin enerjisi arttirilmak is-
tendiginde, dogru yerde dogru cicek kullanilmasi énemlidir. Bah-
cenin boyutlari ise pek bir onem tasimaz. Pencere kenarindaki
kiiclik bir saksi bile cicek dikmek icin yeterlidir Onemli olan yeri-
ne uygun bir ¢icegdi dikip, onunla gerektigi gibi ilgilenmektir (Gal-
tekin, 2006; Cinar Altincekic, 2016).

Cin bahce sanatinda dogu ve glineydogu yonine dikilen agaclarin
glic ve gliven sagladigi kabul edilin Sembollerin daima ©n plan-
da oldugu Cin bahce sanatinda, agaclarin, ciceklerin bir anlami
vardir: Ornegin, Giitlhatmi (Hibiscus syriacus) lretkenligi, Lale
(Tulipa gesnerana) aski, Fulya (Narcissus jonquil) ve Nergis (Nar-
cissus pseudonarcissus) comertligi, Bambu/ Bambusa) uzun
omurluligl, Muz (Musa paradisiciai) verimliligi, Elma (Malus
domestica), Kayisi (Prunus armeniaca) ve Nar (Punica granatum)
bereket ve Un sahibi olmay, Seftali (Prunus persica) arkadaslik,
ask ve 6limsizlugu, Portakal (Citrus sinensis) mutluluk, zengin-
lik ve sansi, Gam (Pinus sp.), Erik (Prunus domestical, Bambu
(Bambusa sp.)'nun bir arada kullanilmasi ise “soguk mevsim ar-
kadasligi” simgelemektedir.

Penjing (Bonsai)

Cincede “pensai” olarak ifade edilen penjing, minyatir peyzaj di-
zenlemelerinin oldukca keyifli ve memnuniyet verici, geleneksel
bir formudur. “Saksi peyzaji*, “minyatiir peyzaj” ya da "bonsai”
olarak tanimlanabilir. X. ve XI. ylzyillarda Cin’den Japonya'ya Bu-
dist rahipler tarafindan “yasayan anitlar” olarak tasinmistir (Les-
niewicz and Zhimin, 1988). Penjing, Cin'de, blyiik olan seylerin,
glclerinin kiiclk seylerde gizli oldugu disincesinden dogmustur.
(Sekil 128).

Penjing sanati, yorucu kent yasaminin icinde doga ile birebir te-
masi 0zleyen insanlarin istekleri sonucu ortaya cikmistir Han
hanedaninin mezar fresklerinde penjinglere rastlanmaktadir
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Sekil 128
Penjing (Bonsai)

Aciklama notu. Brad Pict, Bonsai factice, AdobeStock. https://stock.adobe.

com/tr/images/bonsai-factice-dummy-bonsai/84724022?prev_url=detail
kaynagindan alinmistir.

(Sarkowicz, 2003; Erdodan vd., 2015; Wong, 2015). Dogdaya ve canli
yasamina duyulan hayranlikla bahcecilik, yasamin en onemli sa-
nat, en glzel duygudur. Bu giizel duygu sadece insanin Uzintile-
rini mutluluga ceviren bir duygu degil, ayni zamanda bizi ruhsal
olarak da zenginlestiren ve tekdiize yasamini keyifli hale getiren
bir duygudur. Penjing’in temel felsefesi de budur. Penjing felsefe-
sini bilmeyen bir insan icin sira daglar, akan sular veya glinesin
parildamasinin ilging hi¢bir yani yoktur. Ama penjing felsefesinde
bu olaylar aydin bir insanda gtizel bir algi olusturup, olaganusti
duygular ve heyecan yaratabilmektedir. Bu da pek cok insanin ya-
samlarinda fark etmedigi pek cok giizel manzarayr gormelerini
saglar. Bu harika manzaralar insanlarin bitin sikintilarini unut-
turarak olumlu duygularini harekete gecirmekle beraber siir, re-
sim, muzik ve edebiyat gibi sanat dallari icin esinlenme kaynagi
olmaktadir. Penjing felsefesini bilmeyen ona karsi ne hissedece-
gini, nasil hayranlik duyacagini da bilemez. Ciinki penjinge hay-
ranlik duymak, doga sevgisini ve doga deneyimini gerektirir. Bir
insanda dogda sevgisi ne kadar glclu olursa penjingin olumlu etki-
si de o kadar glcli olacaktir (Qingquan, 2012; Wong,2015; Erdogan
vd., 2015). Penjing felsefesine gore; agaclarin aldigdi stillerin birkaci
Tablo 9'da aciklanmistir Felsefeye gore agaclarin gérintimleri Sekil
129"de gosterilmistir. Yunhua 1987 yilinda cikardigi “Miniature Tre-
es and Landscapes” isimli kitabinda, penjing calismasinda basarili
sonug veren bitki tirlerini Tablo 10°daki gibi belirlemistir. Bu bitkiler
ayni zamanda Uzak dogu bahcelerinde kullanilan bitki tirlerini de
olusturur. Sonuc olarak, Cin bahceleri, pitoresk bir anlam yaratmak

Sekil 129

Penjing felsefesine gore agaclarin gorinimleri

ve dogadan olabildigince duygu alabilmek icindir (Akdogan, 1974).
Cin bahce sanatina gore peyzaj dgelerinin timd, mimkin oldugu
kadar uyum icerisinde bir araya getirilmeli ve ziyaretcilerinde bu
uyum icinde kendi i¢c uyumlarini bulmalari saglanmalidir.

Tablo 9

Penjing felsefesine gére agac stilleri

Dik Govde Colde bulunan biyuk agaclari animsatan stil, heybetli,

Stili saglam durusu ile sanki bulutlarin bir parcasidir.

Egik Govde  Farkli yone yonelen agaclarin govdesi, suya dogru

Stili yaklasmayi anlatir.

Uzanmis Adac govdesi topragin lzerinde uzanmis sekilde

Govde Stili sanki el degmemis dogal bir bahce hissi uyandirir.
Govdenin topraga uzanmis pozisyonuna ragmen,
dallar ve yapraklarin yukari dogru gelismesi, yasam
glicinin gostergesidir.

Asili Ucurum  Bitki govdesi sanki selamliyormuscasina asag!

Stili dogru egilmistir, dallar ve yapraklar saksinin kenar
cercevesinden yatay yonde uzanmaktadir.

ikiz Gévde Ayni tirde dikilmis iki agac ya da tek bir kdkten

Stili meydana gelen iki govdeli bitkileri icerir.
Govdelerden biri uzun digeri kisa, birisi ayakta
digeri uzanmis veya biri dik digeri egik olmalidir.
Boyutlari arasinda buytuk farkliliklar var ise buna
“Dede ve torun Stili denir.

Coklu Gévde  Gdvdenin bircok govdeye ayrilmasi ile uzunluk,
Stili yogunluk ve konumlari yoniinden farkliliklar
gosteren bir stildir.

Orman Stili~ Sanki kiicik bir orman gibi ayni kap icerisine
farkli bitkiler kademeli bir sekilde ve birbirlerini
tamamlayacak sekilde dikilir.

Kaybolmus Adac govdeleri genellikle kurumus agaclardan

Govde Stili olusmakla birlikte dallarinda yemyesil yapraklar yer
alir

Bagli Kok Birkac govdenin bir araya gelerek olusan ve aciga

Stili cikan kokler ile ejderha tirnaklarina benzeyen
tasarimi 6zel kilan agaclarin uzunluklarinin
rastgele dizenlenmis olmalaridir

Aciklama notu. Yunhua, H., 1987, Chinese Penjing “Miniature Trees and Land-
scapes”. Timber Press, 9999 SW. Wilshire Portland, Oregon 97225 & Erdogan,
R., Olgun, R., Ozcatalbas, R., Savkli, F (2015). Cin peyzaj sanatinda penjing (min-
yatur peyzaj). Uluslararasi Hakemli Tasarim ve Mimarlik Dergisi, 5(1), 98-114
kaynaklarindan uyarlanmistir.

Dik govde Egik govde Uzanms gévde Asiliucurum ikiz gvde Coklu gévde

Orman stili

Kaybolmus Govde Bagli Kok

Aciklama notu. Yunhua, H., 1987, Chinese Penjing “Miniature Trees and Landscapes”. Timber Press, 9999 SW. Wilshire Portland, Oregon 97225 kaynagindan

uyarlanmistir.
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Japon bahcesi, glinlik hayat ya da moderniteden bir kacis yeri de-
§il, gecmisi yasama veridir. insan eli degmemis gibi dogalliktaki
Japon bahcesinde aslinda insan elinin degmedigi yer bulunmaz.
Japonlar, gol, dag, nehir, kaya ve agac¢ gibi dogal unsurlara dyle-
sine ylce bir hayranlik duyarlar ki, bahcede dogaya olan hayran-
liklarini bu olagantstld dogallik ile kanitlama cabasi icine girer-
ler. Bu durum peyzaj-sanat iliskisinin bir baska boyutu Cin'de de
g6rdigimiz “Bonsai” sanatidan baskasi degildir. Bunun yaninda
cicek diizenleme sanati olarak bilinen ikebana'nin Gzellikle Cay
evinde ayri bir onemi vardir (Sekil 130). ikebana sanati ile yapilmis
cicedin cay evinde yerlestigi konum, odanin “Tokonoma” denilen
en ozel yeridir (Sekil 131), (Ayverdi, 1972; Guvenc, 1995; Cinar ve
Oznam, 2010). Bu yer o kadar 6zeldir ki cay evine gelen misafir ev
sahibinden 6nce Tokonoma'yi selamlamaktadir.

Tablo 10

Penjing uygulamalarinda ve japon bahcelerinde kullanilan bitki tirleri
Latince Adi Tlrkce Adi Tdr
Acer buergerianum Cin Akcaagaci Adac
Acer palmatum Kirmizi yaprakli Akcaagac  Agac
Acorus gramineus Altuni yaprakli egri otu Adac
Araucaria cunninghamia Cember Cami Adac
Bambusa ventricosa Bambu Cali
Baugainvillea glabra Begonvil Sarilici
Buxus harlandii Harland Simsiri Cali
Buxus sinica Kicuk yaprakli simsir Cali
Caragana sinica Cin bezelye calisi Cali
Celtis sinensis Cin citlenbigi Adac
Cycas revoluta Japon Sago Palmiyesi Adac
Diospyros armata Hurma Adac
Eugenia uniflora Surinam Kirazi Adac
Ficus retusa Banyan Inciri Adac
Forsythia suspensa Aglayan Altincam Adac
Fortunella hindsii Yabani kamkat Adaccik
Ginkgo biloba Cin Mabet Agaci Adac
Jasminum nudiflorum Sari Yasemin Sarilici
Juniperus chinensis Cin Ardici Agaccik
Kerria japonica Japon guld Cali
Lagerstoremia indica Oya Agaci Agaccik
Loropetalum chinense Bordo Yaprakli Riya Cicegdi  Cali
Malus micromalus Cuce elma Agaccik
Murraya paniculata Portakal Cicekli Yasemin Sarilici
Nandina domistica Cennet Bambusu Cali
Pinus parviflora Japon beyaz cami Adac
Podocarpus macrophyllus ~ Tasporsugu Cali
Punica granatum Nar Agaccik
Pyracantha crenulata Kizil ates dikeni Cali
Rhodendron simsi Hint Acelyasi Cali
Tamarix chinensis Ilgin Adac
Taxus cuspidata Japon porsugu Cali
Ulmus parvifolia Cin Karaagaci Adac
Wisteria sinensis Mor Salkim Sarilici

Japonya

Japonca

“glines” ve "koken” anlamina gelen kelimelerin birlesi-

minden olusan Japonya, ruhunu Cinden almistir. Japonlar, insanin
6grenebilecedi, deneyimleyebilecedi her seyi kiiltiir olarak deger-
lendirmistir. Japon kultirinde bahce, hicbir zaman Bati Ulkele-
rindeki gibi zenginlik ve gdsteris araci olmamistir Japon halki-
nin 6zinde bulunan dogda sevgisi ve dzleminin bir uzantisi olarak
gorulmiustir. Bu anlayis, daha biytk olcekte mimari dizene de
yansimistir: Yapi, bahgeyle biitiinlesen bir yasama mekani olarak
planlanmistir. Evi bahcesiz distnilmemistir. Bu yizden ey, bah-
ceye mimkin oldugunca acik goris imkani saglayacak tarzda
hafif, seffaf, zarif materyalde yapilmistir
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Sekil 131
Cayevinde cicegin konumlandigi yer, Tokonoma

Aciklama notu. Tsuboya, F1Z & RO, AdobeStock, https://stock.adobe.
com/tr/images/fl1ZE & JROD[/34058247 kaynagindan alinmistir

Dogasi geregdi Japon insani, asla dogay! degistirmek istemez. Bu
onun karakterine ters diser. Bir Japon bahcesiyaratmak, bir Japon
gibi distinmek, Japon ruhunu anlamakla mimkindir. Kicik bir
yer parcasina gol, deniz, tepe, dag, agac ve yollari yerlestirmesini


https://stock.adobe.com/tr/images/和室と床の間/34058247
https://stock.adobe.com/tr/images/和室と床の間/34058247
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Sekil 132
Japon Bahcesi- Japonya

Aciklama notu. Meryem Atik'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

bilen, derin duygular besleyen tek ruh, Japon ruhudur (Cinar Al-
tincekic, 2016), (Sekil 132), (Sarkowicz, 2003).

Doganin ruhu: Japon Bahcelerinin gecmisi, IV. ylzyilda imparato-
run yapay bir golette yaptigr gl gezintisine ait hikayelerin anlatil-
digr donemlerden ginimuze ulasmistir. Japon bahcelerinde Bu-
dizm, Shintoism ve Zen Budizm'i gibi dini inanislarin biyik etkisi
olmustur. Sinto inancina gore, eski Roma tanrilarinin agac kavugu
icinde yasamasi gibi, Japon tanrilari da 6zel adalarin, agaclarin ya
da taslarin icindedir (Gilgun, vd., 2007).

Japon bahce sanati, formel sekillerden olusmustur. imparator
Nara ve Asuka Donemlerinde bahcelere kopri ve havuz gibi yeni
kiltdrel formlar kazandirilmistir. 710'lardan sonra Heijo-Kyotoh
Bahcesi'nde yapilan kazilarda bahceye ait kaya kompozisyonlari
bulunmustur. Bu bahcelerde “Suhama” olarak bilinen deniz kiyi-
si cakillari kullanildigr gordlmistir. Donemin en dnemli 6zelligi
bahce elemanlarinin ve 6zellikle de ahsap tapinaklarin ve bronz
heykellerin varligidir. 753 yilinda Cinli Budist 6gretmen Jianzhen
beraberinde bir grup sanat¢i ve bahcivanla Japonya'ya gelerek ja-
pon tapinak bahcelerindeki Cin etkisini arttirmistir. 897-1185 He-
ian donemi, Shinden tarzi mimari akimi ile daha ¢cok zenginligin
ifadesi olarak ortaya cikmistir Bu donemde cok genis bahceler
agirlikta olup, bahce icinde yansimayi niteleyen akarsular ve akar-
sularin bulustugu gol ylzeyleri yaratilmistir. Bahce icinde adacik-
lar ve kdprilere yer verilmis, yapay havuzlar icinde kayik gezinti-
lerine olanak taninmistir Bu donem Zen Budizm'i, resim ve diger
glzel sanatlari da etkilemistir. 1100 yilinda “Bahge Yapim Notlari”
isimli “Sakutei-ki” kitabi basilarak bir Japon Budist Bahcesinin
nasil yapilacaginin detaylari verilmistir. XI. ve XIl. ylzyil Ge¢ Hei-
an Doneminde saf diinya formlu “Jodo Tarzi bahceler” glindeme
gelmistir. Dénem icinde yasanan kuraklik, sel ve depremler gibi
dogal afetler, insanlari yeni arayislara itmistir. Tepelere Budist ve
Shinto tapinaklari yapilmistir. Bu donemle glcli bir saray aristok-
rasisi ortaya cikmistir (Parlak,2019). Kiltird, gelenekleri ve saray
yasantisinin benimsendigi bu dénemde saraylilar, sanat, edebiyat
ve din konulariyla mesgul olmustur.

Cennette siir: XIl. ylizyila kadar sliren dénemde Yin ve Yang gibi
Budizm ilkeleri bahce tasariminda kullanilmistir Aristokratlar
cennetten beklediklerini kendi bahcelerine yansitmislardir.

Boslugun sanati: Aristokrasinin gerilemesi ve samuraylarin orta-
ya cikisi ile bahce tasarimi da degismistir. XIl yluzyil'dan XVI. yiz-
yil'a kadar devam eden Zen Budizmi, bahce tasarimini etkilemis,
bahceler meditasyon ortamlari olarak kullanilmistir.

Zen Kiiltiird: 1185-1333 Kamakura doneminde, dine dayali heykel
sanati sona ermis, bu dénemde baskent olan Kyoto yakinlarindaki
Kamakura kentinin kontrold Samuraylar tarafindan ele geciril-
mistir. Samuraylik ruhu oldukca gelismis, sanat da bu gelisimden
etkilenmistir (Sekil 133). Bu dénemde Zen Budizm'inin etkisi yay-
ginlasmaya baslamis ve gezinti bahceleri yapilmistir. Japonya'daki
Budist tarikatlarin en biyigu Zen tarikatidir Zen kelimesi, di-
slinceye dalmak, seyretmek anlamindaki “Zenna” kelimesinden
tiremistir

Japonlar, dodanin kendi icindeki uyumlarina dair bir inanclari var-
dir Kimi zaman kendilerine zarar verebilen ama cogunlukla sa-
yisiz nimetler sunan doga karsisinda mesafeli durmalari gerekti-
gine inanmislardir Doganin naif ruhunu hissedebilmek amaciyla
yapilan Zen Bahceleri, Japon bahce sanatini kiiclk bir bahcede
mistizm ile birlestirilebilen 6zelligiyle varligini ortaya koymaktadir.
Kaya, cakil ve kum dgelerini iceren Zen bahcesi, Japon kultird-
ni en iyi anlatan Zen felsefesi ile taclanmaktadir Su bulunmayan
bahcelerde suyu temsil etmek amaciyla tas ve ¢akil kullanilmistir.
Bahcelerde yiiksek noktalarda konumlandirilmis pergolalardan
glzel manzaranin seyri saglanmistir. Kaynagi sadelik ve dogallik
olan Zen felsefesi, Japon insaninin gilinlik yasantisinda da goril-
mistir (Var, 2013).

Sekil 133
Zen Kiilturd

(W Hm- —

Aciklama notu. Studio Grand Web, jardin zen avec sable et galets, AdobeStock.
https://stock.adobe.com/tr/images/jardin-zen-avec-sable-et-galets/27541255
kaynagindan alinmistir

B e S e

(1333-1573) Muracmachi Dénemi'nde ise, “Japonlarin Ronesan-
s1” olarak da bilinen Zen kilturd, en parlak dénemini yasamis-
tir Bahceler, derin dusiinme ve ibadet icin gelistiritmistir (Treib
ve Herman, 2003). Clnku ibadet ya da meditasyon beden ve zih-
nin birlikte hareket etmesini saglarken, her ikisinin de i¢c ve dis
diinyaya acilimini olanakli kilmaktadir. Zen'de insan, kurallarin ve
geleneklerin olusturdugu sorun ve sikintilardan soyutlanip 6zinu
yeniden kazanir [Cinar ve Atakan, 2008).
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Dogal yasamin yeniden kurgulanmasini saglayan Zen bahgesin-
de kayalar, tasarimin omurgasini olusturur.

XVI. ylzyilin itk ddnemlerinde tamamiyla yapay zemin Uzerine insa
edilen Ryoan-ji Tapinagi Bahcesi, en glizel Zen bahcelerinden biri-
dir. Kaya bahcelerinin 6n planda oldugu Ryoan-ji Bahcesi'nde ka-
yalar dogudan batiya dogru 5-2-3-2-3 gruplar seklinde dizilmistir
(Berthier, 2000).

Cakil Uzerine yerlestirilen kayalar, tepe hari¢ hangi yénden bakilir-
sa bakilsin sadece on dort tanesi gorilur. Efsaneye gore, zen me-
ditasyonu sonunda ruhani acidan aydinlanan insanin, gérinmez
tasi akil goziiyle gorebilecedi distinilmektedir (Sekil 134), (Cinar
ve Atakan, 2008).

Bahcede tasarimcinin gercekten ne anlattigi veya neyi tasvir ettigi-
ne dair ¢cok farkli gérisler vardir: Bunlardan biri “bahcedeki tasa-
rim, nehri gecmeye calisan kaplan ve yavrularini ifade eder. Baska
bir gériis ise, dalga seklini animsatan bicimde taraklanmis kum,
okyanusu, kayalar ise okyanustaki adalari simgelemektedir”.

Sekil 134
Kuru Bahce Ornedi, Ryoan-ji

Sekil 135
Su bahcesi- Japonya

Yine bu dénemde su, bahcenin vazgecilmez bir parcasi haline gel-
mistir. Su icindeki adaciklarla ana kara tasvir edilmeye calisilmis,
bahce ile uzun 6mirlilik ve varlik vurgulanmak istenmistir (Se-
kil 135).

Ruhsal béliim ve Ozel Mekanlar: XVI. yiizyilin ikinci bolimiinde,
cay seremonileri dikkat cekmistir. Seremoni icin fiziksel ve ruhsal
hazirlik mekanlari olmustur (Breiling, 2001).

Cay Toreni Kultiirii: 1191°de Eisai adinda bir rahip, Cin’den Japon-
ya'ya cay toreni kiltirind tasimistin Kiltir, Heian déneminden
beri Japonya'da bilinmektedir. Fakat Sen Rikkyu (1552-1591)'nun
cay bahcesi fikrini ortaya koymasindan sonra “Cay téreni” Japon
kiltirine ve bahcesine ayri bir boyut kazandirmistiz Cay icme
téreni “roji” adi verilen bahcedeki gezinti ile baslamakta ve ar-
dindan kisiyi cay odasina gétirmektedir. Bahce icindeki bu dolas-
ma-gezinti kisinin zihinsel arinmasini ve ¢ay térenine hazirlan-
masini saglarken, kisinin “wabi” yalnizligi en derinden hissetmesi
ve bahcenin de “sabi” basit ve anlasilir olmasidir (Sekil 136). Cay
ritiellerini, felsefeleri ile yogurarak kiltirlerine yansitan Japon-
lar, hazirlama, icme ve ikram etme sekilleri ile bir sanat yapmak-
tadirlar. Amac cay icmekten ziyade ruhun aydinlanmasi olan Cay
toreni dogalligin yani sira suklnet ve estetik bir anlayis ile dis
diinyadan bir arinma sirecidir (Guveng, 1995).

Sekil 136
Cay Seremonisi

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir:

Roji Cay Bahgeleri, XV. ylizyilda Wa-Hei-Sei-Jaku fikirlerine daya-
nan cay torenlerine yonelik dizenlenmistir. Bahgeye ve Cay evine
giris ayri patikalardan verilmis, belli belirsiz bir bahce elemaniyla
ayritmistir

XVII = XIX. ylzyil Edo Donemi ise, tim Japon bahce akimlarinin
mikemmelligi aramasi bu donemde olmustur. Donem zenginli-
gin bir sembolu haline gelmistir (Breiling,2001). XVII. ylzyildan
itibaren imparatorlar ve donemin resmi devlet adamlarinin bah-
ce tasarimlarina etkisi olmustur (Sekil 137). 1615-1867 yillarini
kapsayan Edo ve Katsu-imperial Doneminde cok glizel bahceler
yansitma fikri devam etmistir (Glltekin, 2006).
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Sekil 137
Cayevi ve girisi

Aciklama notu. Meryem Atik ve Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivlerinden izinle
alinmistir

Japon Bahge Stilleri
Kuru Bahceler (Karesansui Stili)

Zen Budizm'inin etkisi ile ortaya ¢ikan bahce tarzi ayni zaman-
da minimalist bir sanat olarak da gérilmektedir. Muromachi D&-
neminin ortalarinda ortaya ¢ikan stil, kayalar, taslar ve kumdan

Sekil 138
Kum ve cakil desenleri

\\‘
- aef\P ==

Aciklama notu. Young D., Young M. (2005). The Art of the Japanese Garden.
Kanagawa: Tuttle Publishing kaynagindan uyarlanmistir.

olusmustur. Zen Budizmi ile Japon bahce sanatina dahil olmustur.
Stil, cok soyut gorinmekle birlikte, birka¢ kayanin daglari sembo-
lize etmesi oldukea ilginctin Kum sekilleri, gozlemcileri harakete,
yaratici stirece katilmaya ve bahcenin kendi dokusuna dahil ol-
maya tesvik eder (Sekil 138). Taslar, Japon bahcelerinin iskeletini
olusturmaktadir.

Bahcede denge, tas grubunun olusturulmasiyla saglanir (Sekil
139], (Nitschke, 2003; Young ve Young, 2005; Cinar Altincekic 2016).

Sekil 139

Japon Bahcelerinde Simgesel Tas kullanimi —Tokyo

C -t - 8 ; 3 F- S .. -
b L L g e

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir:

Tas grubu olusturan taslar su sekilde siralanir: 1. uzun ve ince
2. kisa ve bodur tas. 3.Kisa boylu diiz ve yassi tas ve 4. merkez
tas grubuna denge saglamasi icin kavisli tas, 5. Son olarak yay
seklinde tamamlayici ilave bir tas ile grup tamamlanir (Sekil 140},
(Dawidson,1983; Cinar Altincekic, 2016).

Sekil 140
Tas Grubu

Odiinc Manzara (Shakkei Stili)

Bu stilde bahcenin disindaki uzak bir manzara bahce kompozis-
yonuna dahil edilir. Uzak bir alandaki bir gdl, okyanus, orman hatta
bir mimari yap! bile “shakkei”yi olusturabilir (Sekil 141,142). Bir
Japon bahgesinde, icinde su bulunsun ya da bulunmasin, 6ding
manzara teknigi kullanilir

Muromachi Donemi’'nde gorilen bu stil, bahceye ait olmayan ama
bahcenin bir parcasi gibi algilanan peyzajlar sayesinde mekan ol-
dugundan daha biyik gérinmektedir.
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Sekil 141
Shakkei stili

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Sekil 142
Japon Bahcesi Geleneksel Tatami Odasi

Aciklama notu. Rudiuk , Beautiful open pavilion of Shisen-do temple in Kyoto,
AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/beautiful-open-pavilion-of-shi-
sen-do-temple-in-kyoto/303437327 kaynagindan alinmistir.

Su Bahcesi (Sansui Stili)

Su bahcesinde, akarsular, goller, caglayanlar, kopriler ve adalar
gibi su ile iliskilendirilebilecek peyzaj elemanlari ve tepeciklere
odaklanilir Budizm felsefesinde daglardan cikarak gol, deniz ya
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da bir okyanusa dokilen akarsu, insanin dogumundan dlumune
kadar gecen yasam sirecini temsil eder. Kayalarin arasindan akip
giden su kompozisyonlarinda kayalar insanlarin hayatlarindaki
zorluklari temsil eder (Keane, 1996; Polat ve Oztiirk Kurtaslan,
2010). Japon bahcelerinin degismeyen vazgecilmez 6gesi olan
su, Japonlarin ruhani hayatinin tam merkezinde duran bir arin-
ma (inisiasyon) aracidir. Bu ylizden de suyun olmadigi Karesansui
Bahcelerinde bile su, kum, cakil ve taslarla sembolize edilir (Ci-
nar Altincekic, 2016).

Goletler: Japon bahce stilinde bahcenin merkezinde yer alan go-
letler adeta bahcenin kalbi gibidir. Géletin tasariminda G¢ dnemtli
nokta vardir (Davidson, 1983): Bunlardan birincisi, bulundugu ye-
rin merkezinde olmasa da mekanin odak noktasini olusturma-
sidir. Ikincisi, hem géletin formunda hem de cevresinde yer alan
mekan formunda simetriden kacinilmalidir Ucilinci ise, goletin
formunda olusturulacak girinti ve cikintilar, farkli gorids acilarina
izin vererek, golet cevresinde farkli goriniimlere olanak tanimali-
dir. Bahcede caglayanlar seklinde kullanilan su cevresinde farkli
boyutlarda taslar, kayalar, ahsap teras ve kopriler, ¢cim ylzeyler
ve sakin bir golle kaynasmaktadir Kimi zaman suyun kictk bir
tastan fiskirmasi, kimi zaman da akarsuyun once dogudan gu-
neye, daha sonra ise batiya yonelerek akmasi saglanir (Sekil 143),
(Nitschke, 1997; Giiltekin, 2006).

Sekil 143
Sansui Stili

RUZEY

Aciklama notu. Cinar, H. S., 2017, Peyzaj Sanat Tarihi Ders Notlari. istanbul Uni-

versitesi-Cerrahpasa, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarligi Bolimi kaynagindan

uyarlanmistir

Caglayanlar: Shingon Budizmi'nde geleneksel Japon bahcelerin-
de bulunan caglayanlarin, Budist tanrisi oldugu dustndlur. Bah-
celerin kdsesinde konumlandirilan caglayanlarin, bahcenin mer-
kezinde olmama nedeni, manzaranin dogallastirilmasi ve akan
suyun arkasinda fon olusturan daglari vurgulamasindandir.

Adalar: Goletler icindeki odak noktalaridin Sembolik amac ta-
siyan adalar, ¢cogunlukla bahcenin merkezinde yer alir Okyanus
ortasinda bulunan adalarin bahge icinde kicik bir temsilini ifade
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Sekil 144
Ryoan-ji Bahcesi

-

Aciklama notu. Meryem Atik'in kisisel arsivinden izinle alinmistir:

eder (Sekil 144, 145). Adalar, kural olarak tasarima sonradan
eklenmemeli, tasarimin batidncil bir unsuru olarak ilk asamada
dusinilmelidir (Cinar Altincekic, 2016).

Kopriiler: Japon bahcelerinde ‘hashi’ olarak bilinen kopriler,
tas, ahsap gibi dogal malzemelerden cesitli sekillerde yapilmistir

Sekil 146
Zikzak kopri-Antalya

Sekil 145
Gal ve Ada-Tokyo

e = W ol

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir:

(Ketchell, 2001). Kemerli olan “sorihashi’ képruler ile “hirahashi”
diz képriler en cok bilinenlerdir (Young ve Young, 2005). Heian
donemi bahgelerinde derin manalar iceren kopriiler yerylziinden
cennete ulasmak isteyen insanin Tanri ile olan baglantisini sim-
gelemektedir.
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Geleneksel bahcelerde en cok ay koprusu ve zigzag kopruler kul-
lanitmistir. Ay gorinidmlu kopriler, uclara dogru incelerek tasar-
lanmistir. Bu durumda karsiya gecmek tehlike olusturabildigi icin
genellikle kenarlarinda korkuluklara yer verilmistir (Cinar Altin-
cekic, 2016; Ketchell, 2001). inanisa gore; kopriiler tapinak bahce-
siicerisinde ise, kirmizi renge boyanirdi.

Japon bahcesinde zikzak képrilerin (Sekil 146) yerytiziindeki hic-
bir kiltlrde rastlanmayan bicimi halk arasindaki aciklamasi soy-
ledir: "Kéti ruhlar bu tarafa gelmesin”. inanisa gore, kéti ruhlar
yalnizca diz hareket edebilmekte, hichir zaman keskin virajlari
donememektedir. Boylece zikzak bicimindeki koprilerden gece-
memekte ruhlar duvari, yani giris kapisinin yaklasik bir metre ar-
kasinda bulunan bos duvari da asamamaktadirlar; boylece ailenin
mutlulugunu da bozamamaktadir.

Kamakura donemi'nden sonra kopriiler, estetik amacli tasarlan-
maya baslamis ve pek codu tastan yapilmistir. Simgelerin 6tesinde
islevsel olarak, insanlarin akarsularin kiyisinda karsidan karsiya
gecmek, farkli goris acilari ile manzara seyir olanagdi sunmak, bir
adaya ulasmak gibi amaclari vardir (Seike vd., 1992).

Fenerler: Tas fenerler, ilk defa cay tdrenleri icin aydinlatma araci
olarak kullanilmis olsa da, zamanla bahcelerde gorsel bakimdan
odak noktalari olarak yerini almislardir (Ketchell, 2001). Bir baska
degisle budist tapinaklarinin girisinde, dinsel aydinlatma lambala-
riolarak kullanilan fenerlerin (Sekil 147,148) ¢cok fazla varyasyonu
olmustur. Bazi bahce fenerleri ahsap ve metal olsada genellikle
tastan oyulmus ve boyutlari, birkac metre yiksek ve birkac ton
agirlikta devasa fenerlerden, kiicik kompakt sekillerde olanla-
ra kadar cok cesitlidin Zamanla, bazilari essiz bir obje olarak,

Sekil 147
Fener Cesitleri

1. Rikkyu 2.0bribe 3.Enshu 4.Yuki-mi-dore 5.Hakaku-doro

Aciklama notu. Cinar, H. S., 2017, Peyzaj Sanat Tarihi Ders Notlari. istanbul Uni-
versitesi-Cerrahpasa, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarligi Bélumu.kaynagindan
uyarlanmistir

Sekil 148
Fener -Japonya

yalnizca bir bahce icerisinde bulunan dgeler olmustur (Young ve
Young 2005).

Geleneksel Japon bahcelerinde ciddiyeti ve safligi ifade eden tas
fenerler, tapinak ve anit mezarlarda, yapilarin girisinde, evin etra-
finda aydinlatma ve glvenlik amaciyla bulunmustur. Daha goste-
risli olan fenerler, cay seremonilerinde de kullanilmistir (Dawi-
dson,1983; Cinar Altincekic, 2016; Shigemori,1981). Bahsi gecen
bitin islevlerinin yaninda, blylk yosun kapli fenerler, sessizlik ve
sonsuzlugun simgesi olarak anilmaktadir (Cinar Altincekic, 2016).

Japon bahceleri, Japon ruhu ile yaratilan bahce stilleri ve bahce
elemanlarinin tasidiklari anlamlar diger kiltirlerden ayrilmak-
tadir (Cinar ve Oznam, 2010). Ornegin, kisa hayatlari ve aniden
olumleri ile Sakuralar- Kiraz agaclari (Prunus serrulata) Japonlar
icin cok fazla sey ifade etmektedir. Bir yandan hayatin gizellikle-
rine dikkat cekerken bir yandanda beklenmedik bir anda 6limin
gelebilecedini hatirlatin Sakura, ¢zellikle samuraylar icin felsefi
bir dzellik tasir Samuraylar, ayni sakuralar gibi yasamin icinde
parlarken, savas halinde her an olebileceklerini distinmekte-
dirler (Cinar Altingekic, 2016). Sonbaharin simgesi Akcaagaclar
(Acer palmatum), sabirsizlikla kisi bekleyen Krizantemler (Chy-
racmthemum spp.), déntsim ve estetigin giict Erikler (Prunus
mumel), japon ruhu ile bahcede yerini almistir:

Japon bahcelerini tanimlarken “bahceden 6te bir kiltir” demek
yerinde olacaktir

Japon ruhunun gizemi Meric (1984)'in yazdigi dizelerdedir:
“Glzeldeki cirkinligi gérmeyen, cirkindeki giizelligi nasil bilsin”
2.2.3. Yeni Cag (Degisim)

Dtinyayi dedistirmek istiyorsaniz, elinize kaleminizi alin ve yazma-
ya baslayin.
-Martin Luther

Orta Cag’ takiben egemen siniflar sayesinde gelismis mimari,
edebiyat, sanat, anlatim ve uygulama giicu bir hayli yiksek bir da-
garcigin olustugu, Orta Cag'dan farklilasan bilgi anlayisi ile pek
cok duslnce akimini barindiran birkac yizyillik bir strectir Bu
slirec icerisinde en dnemli adimlardan biri Himanizm'dir. Yeni
Cag'in baslangic, tarihgiler tarafindan kilise otoritesine bir bas-
kaldiris hareketi olarak gorulir Orta Cag'in tanri ve kilise fel-
sefesi yerini, Yeni Cad’'da insan ve yapiya birakmistir. Bir yandan
Avrupa’'da Rénesans, bir yandan Istanbul’'un Osmanli imparator-
lugu tarafindan alinarak Dogdu Roma (Bizans) imparatorlugu'na
son verilmesi, Yeni Cag'in baslangici olarak sayilmistir.

Hangi tarihsel olay olursa olsun sonug, XV. ylizyildan itibaren Av-
rupa’'nin her alanda kendini yenilemis olmasidir Rénesans ve
Reform hareketlerinin olusturdugu ilim ve din anlayisi, bitin
sosyal yapiyl degistirdigi icin, Orta Cag'in dini ve devlet goriintisi
de ortadan kalkmistir (inan,2012; Alaca,2021). Daha cok Avrupa
merkezli gelismelerin yasandigi Ronesans, Reform ve cografi ke-
sifler; cesitli buluslarin birbiriyle yaklasik ayni zaman diliminde
yer almasi, Yeni Cag'da koklu degisimlerin nedenlerini gormemizi
kolaylastirmistir Bu nedenler:

e ipek Yolu ile ticaret yollarinin Miislimanlarin elinde olmasi,
e Cografi Kesifler sirasinda yeni ticaret yollarinin bulmasi,
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e Fransizlara gore; Yizyil Savaslari,
e italyanlara gére; Papalifin niifuzunun azalmas,
e Kagit ve matbaanin kullanilmasi seklindedir.

Osmanli'da Klasik Donem/Tek Kubbe

Koyim olmasaydi ben de olmayacaktim, beni kéyim yetistirdi...
-Mimar Sinan

Her donem gliclenen bir devlet olan Osmanli, fethi sirasinda
aldiklari kentleri baskent yaparak oralarda yeni saray ve bahce-
ler insa etmistir Edirne’nin baskent oldugu zaman (1353-1453)
Osmanli'da bahcelerin en doruga ciktigr zamandir. O dénemde
Trakya kentlerinde 6zelikle saray bahceleri, téren, gezinti, aticilik,
avlanma, glres gibi etkinliklerin yapildigi mekanlardi. Kuran'da
vaat edilen cennet bahcelerindeki gibi meyvelerle dolu, renkli ¢i-
ceklerle sislenmis, akarsularin cagildadigi bir bahce yaratmak
olsa da Osmanli'nin yorumu farkli olmustur (Tournefort, 2005). Dis
mekanda vakit gecirmeye biytk dnem veren Osmanlilar, konuttan
saraylara kadar yapilan yer secimlerinde, arazinin topografyasi ve
iklim kosullarina uygun bahceler yaratmaya calismislardir. Cicek
ve agaclari bir diizen ve bir siraya sokmak yerine, bahceye kendili-
ginden gelmis goruntisl kazandirmayi tercih etmislerdir.

Kentin adinin Konstantinopolis'den istanbul'a dontsmesi Osmanli

Sekil 149
Selimiye Cami

% / = &
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hiktumdarlarinin bilincli bir kararinin sonucu degildir. Grekce
“kentte, kente dogru” anlamina gelen “eis te polin” olarak adlan-
dirilmisti. Anadolu Selcuklulari ve Osmanlilarin itk devirlerine
ait kaynaklarda sehrin adi istanbol olarak gecmistir. XV. Yizyil'da
da Istanbul olarak telaffuz edilmeye baslandigi belirtilmektedir
(Celik,1998; Kartallioglu, 2016). istanbul nihayet “Fatih Sultan
Mehmed” tarafindan 29 Mayis 1453 tarihinde fethedilerek Bizans
imparatorlugu sona ermistir. istanbul, kurulusundan yaklasik bin
yil sonra Osmanli medeniyeti ile tanisarak bir baska yeniden do-
gusa imza atmistir. Fethin ardindan Sultan Il. Mehmed ilk olarak
Ayasofya'ya gitmis ve kentin asil fethi Sultan'nin kiliseye girmesi
ile gerceklesmistir. Sultan, yapinin camiye cevrilmesi icin gerekli
islami inancin 6gelerini yapiya ekletmistir (Necipoglu,2015). Bazi
tarihciler, istanbul'un fethini, donemin toprak kazanimlarini, ye-
niden dogus olarak ele alirken, bazi tarihciler ise, Osmanli impa-
ratorlugu'nun varligini savaslarla beslemesinden dolayi, Avrupa
gozii ile bu devletin hikim sirdigu yillari duraksama olarak ele
almaktadir. Avrupa’nin ticaret hacminin katlanarak artmasi, para
degerinin kaybi, Osmanli Devleti'ni olumsuz yonde etkilemistir.
XV. ve XVII. yuzyillarda Osmanli Devleti, bazi muhalif hareketlerle
de ugrasmak zorunda kalmistir. Bircok din mezheplerin varligi ile
kiltlr karmasasi icine girmistir. Klasik Dénem olarak ifade edi-
len bu dénemde Osmanli, ¢ozilme ve dedisim slrecindedir.

Aciklama notu. Acrylight, Selimiye mosque, Adobestock, https://stock.adobe.com/tr/images/selimiye-mosque/2885803652prev_url=detailkaynagindan alinmistir.
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XVI. yizyil, insaat faaliyetlerinin oldugu bir donemi kapsamakta-
dir Osmanli'da cemaati tek kubbe altinda toplayabilme distincesi
hakim olurken “Killiye” olarak adlandirilan yapilar toplulugunun
merkezini camiler olusturmustur. Anadolu-Tiurk mimari uslubu
ve Bizans motiflerinin birarada kullanildigi mimari formlar, bu
dénemin mimarisini yaratmistir (Celik,1998; Yurttas, 2003; Erav-
sar,2009). Bu dénemde Uslup; klasik tsluptur. Osmanli mimarisi
“kubbe mimarisi” ile 6zdeslesmistir. Kubbenin simgesi gok kub-
be’dir. Bu simge, hikimdarin gicini ilahi glcten aldigini kanitlar.

Osmanli mimarisinde klasik tslubun bicimlenmesinde etkin rol
oynayan Mimar Sinan, eserleriyle mimariye essiz bir gérinim
vermistir. Mimar Sinan, Osmanli imparatorlugunun en parlak
déneminde “dahi bir sanatkar” olarak kabul edilmistir. Sinan’in
insa ettigi ilk buyuk yapi olan $Sehzade Cami, Tirk Mimarisinin
gelisiminde buyik katkisi olmustur. Diger dnemli yapilari Selimiye
ve Slleymaniye Camileri'dir. Osmanli mimarliginda itk defa revak
kullanitmistir (Sekil 149).

Bu donemde kentlerin yapisi ve gorinimu degiserek bir Osmanli
sehrine donismistir. Yaya ulasimi 6n planda tutulmus, dar ve yo-
kus hatta basamakli yollarin ¢ikmaz sokakla sonlandigi bir diizen
gorilmistir (Malkog ve S6nmez,2006).

Bizans zamaninda spor, edlence ve politik arena olan Hippodrom,
IV. Hacli istilasi sirasinda yagmalandigi icin fethi sirasinda yikik
bir vaziyette teslim alinmistir. Hippodrom, tamiratlar, eklentiler
ve isyanlarla varligini siirdirmistirn Eklentiler arasinda Orme
Situn ve Obelisk “Dikilitas"ta vardir. Fetih ile tas ocag gibi kul-
lanilan alanda bugiin de yerinde bulunan ¢ anita (Orme Sutun,
Yilanli Stitun, Dikilitas) dokunulmamistir Ancak anitlarin kaideleri
toprak yikseltilmesinden dolayi toprak altinda kalmistir Osmanli
imparatorlugu'nun “klasik” devrinde en @inli mimarbasi olan Si-
nan, Osmanli mimarisinde tasarladigi kendine 6zgi mimari Gslip
ile kalici izler birakmustir. istanbul'un sehir siluetinin yeniden ya-
pilanmasina katkida bulunmustur. Ronesans italya’sindaki gelis-
melerle karsilastirilan merkezi mekanli kubbeli camiler; mimar-
basinin 6nde gelen eserleri olarak Gn kazanmistir (Turani,2000;
Necipoglu, 2013). islam mimarisinin 8ziini olusturan “tevhid”
birlik fikrini en giizel yansitan Selimiye Camisi (Edirne) ve Sulta-
nahmet Camisi (istanbul] olmustur.

Klasik Dénemden Tanzimat'a kadar Osmanli, birikimlerin katki-
siyla gerek Islam dininden gerekse islamiyet dncesi gelenekle-
rinden beslenerek kendine 6zgi ekonomik, sosyal ve siyasi idari
sistemi olusturmustur (Okmen ve Yilmaz, 2015). Lale devrine
kadar yasanan tarihi tablo bir gerileme tablosu olarak karsimiza
cikmistir.

2.2.3.2. Avrupa’da Kesif Cagdi/Kalkinma

XV. ylzyil Avrupasi kendi icine kapali bir uygarlik gorindmuindey-
ken, kesif baslatacak ve dinyaya onderlik edecek bir durumda
degildi. Ustelik bir de ortalikta veba salgini vardi. Tarihte dogayla
insanin micadelesinde yeni bir donem basladi ve kesifler icin ce-
sarette verdi. Ylzyil Savaslari ile Avrupa’'da yasanan durgunluk
sonras! biyiik bir ekonomik kalkinma gériildi. Ozellikle XV. yiizy1-
lin ortalarindan itibaren Rénesans doneminin baslamasi ile Avru-
pa’'da niifus artmis, basta italya, Fransa ve ardindan Ingiltere'de
degdisimler gozlenmistir. Yeniden dogus anlamina gelen Rénesans
dislncesi ile Avrupa, Orta Cag boyunca unutulmus olan Yunan ve
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Roma dénemini yeniden kesfetmistir Ronesans’ in ortaya cikisina
baktigimizda kiltlr ve sanattaki birikim, matbaanin kullanilmasi
ve boylece dislncelerin yayilmasi, sanattan ve edebiyattan zevk
alan bir sinifin ortaya cikmasi, Antikcag eserlerinin onemsenmesi
gibi nedenler yatmaktadir.

Ronesans Donemi-Yeniden dogus

Orta Cag sonunda Avrupa'da yasanan “Yizyil Savaslari” cesitli
hastalik ve kitligr beraberinde getirmis, sonrasinda yeni bir aci-
lim ile varilan dinya gorist ve yasam biciminin adi “Rénesans”
olmustur. Ronesans, Orta Cag'in otoriter anlayisina karsi bir tepki
ile ortaya cikmistir. Once italya ardindan tiim Avrupa'ya yayilmistir
(Akyiirek,1994).

Ronesans, Orta Cag'in tanri merkezli dinya anlayisindan, insan
merkezli dinya anlayisina evirilmedir (Turner, 2005). Rénesans’a
damgasini vuran en bulyik buluslardan biri “J. Gutenberg” tara-
findan icat edilen matbaa’dir. Bunun bilime katkisi oldukca fazla
olmustur. Kilisenin glci kalmamistir Ronesans arastirmacisi
Burkhard (2010), Ronesans’t “insanin kesfedilmesidir” seklinde
ifade etmistir. Gercekten de Orta Cag Avrupa’sinda insanin pek
bir kiymeti yoktu. Kisinin kendini bulmasi, sanatci kisiligini yeni-
den tanimlanmasinin temelleri Ronesans dislncesiyle atilmistir.

Almanlar'in “kent havasi, insani 6zgir kilar’ atasozl, Avrupa
kentlerinde kurtulma ve dzglrlesme arasindaki tarihsel iliskinin
simgesi olarak kabul edilmistir (Holton, 1999). Politik, siyasi, bi-
lim, kiltdr, mimari, sanat ve egitim alanlarinda yenilenmenin ya-
sandil Ronesans, "Hlimanizm, Aristotelescilik ve Atomizm” gibi
felsefe sistemlerinin yaninda “Reform” gibi eyleme donismius,
toplumsal diusiincelerle bilim ve sanatta uyanis, “Yeniden dogus
devri” olmustur.

Yeniden dogan nedir? Tabiki 6zgiir diisiincedir ve Yunan ve Roma
kiltiridniin yeniden benimsenmesidir.

Ronesans’in yenilikci disince yapisiyla kiltlr ve sanat desteklen-
mis, yeni bir tasarim anlayisi dogmustur. Kdltdr trinleri pozitif bir
distnce anlayisini ortaya ¢ikarmistir Erken dénemlerde edebi-
yatin etkisi cokca gorilmustir. Eserlerde yer alan doga tasvirleri,
“ideal perspektif” kavrami acik alan dizenlemelerine yansimistir:
Bu dénemde sanatcilarin birden fazla sanat dalinda uzmanlasmis
olmasi, tasarimlarda yeni bir anlayisa neden olmustur. Mekan,
artik bir sanat eseri olarak bicimlenmis, diger sanat dallarina ait
eserlerin sergilendigi bir sahne olmustur. Mimari, heykel gibi gi-
zel sanatlarin Ustinligi gerek mekanin kurgulanmasinda gerek-
se bahce ve meydanlarda kullanilan elemanlarda etkili olmustur
(Birik, 1996; Eckbo vd., 1998].

XIV. ve XV. yiizyillarda Italya’da Dante, Petrarca, Boccacio gibi ya-
zarlar, Giotto, Donatello gibi ressamlar ve mimar Brunelleschi'nin
cabalariyla, Yunan ve Roma kiiltiirii yeniden benimsenmistir ilk
cag'daki Roma donemi'nde uygulanan merkezi plan tasarimi
Brunelleschiile tekrar gindeme gelmistir (Akytirek, 1994). Yunan
ve Roma kdltird bir taklitten ziyade Ronesans’a yon vermis, mo-
dern Avrupa kiltird ile Yunan ve Roma sentezi ortaya cikmistir.

italyan asilli yazar, tarihci, ressam G. Vasari, Italyanca “rinasci-
ta” denilen Ronesans kelimesini yazilarinda kullanan ilk yazardir
(Anonim,2010).
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Sekil 150 ,
Palmanova Sehir plani- Udine, Italya

Aciklama notu. Gokturk_06, Star City of Palmanova looking down aerial view from above - Bird's eye view Udine, Italy, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/
star-city-of-palmanova-looking-down-aerial-view-from-above-n-birdrs-eye-view-udine-italy/425122452 kaynagindan alinmistir

(1304-1374), Francesco Petrarca'nin “Tabiatin Ozellikleri” adli
eseri, tasvir sanatinda olduk¢a dnemli bir yapit sayilmistir. Tabi-
atla oyalanma Petrarca'nin en kuvvetli entelektiel yond olmus ve
ronesans bahcelerinin dogusunda ¢ok biyuk etkisi gorilmustir.

(1313-1375), Divani Boccaccio, Petrarch ve Dante ile italyan ede-
biyat geleneginin ve himanistligin en 6nemli kisilerindendir. Boc-
caccio, ingiliz William Shakespeare ve Geoffrey Chaucer gibi pek
cok aydin ile Fransiz hiimanist ve klasik yazarlarida etkilemistir.

(1377-1446), Filippo Brunelleschi, sadece Ronesans mimarisinin
onclsu degil, perspektifin de oncilidgini yapmistir.

(1404-1472), Leone Battista Alberti, merkezi perspektifi bulan,
mimari alanda kullanan ilk sanatcidin  Resimin mimarlik icin
temel olarak kabul edilmesini savunmustur. Ayni zamanda Gotik
tasarimi klasik formlara ceviren Alberti'nin bulusu, donemin tipik
ornedi olmustur (Gombrich, 1994).

Ronesans'ta bilincli, gorsel denge ile estetik dlizene uyma cabasi
mevcuttur. Ronesans kentlerinde aksa dayali mekanlar olustu-
rulmus ve akslari birbirine baglayan mekansal yapilanma 6nem
kazanmistir (Karaman, 1991). “ideal insan, ideal toplum, ide-
al kentte yasamali” fikrini benimseyen Leon Batista Alberti'nin

yapmis oldugu ideal kent semalari maalesef ki uygulanamamistir.
Tek uygulanan ideal kent plani Vicenzo Scamozzi'nin italya’daki
“Palmanova plani“dir (Sekil 150), (Erbas Giiler, 2012).

(1475-1564), Michelangelo Buonarroti, Medici ailesi icin cok sa-
yida mimari yapi tasarlamis ve uygulamistir Roma’daki St. Piet-
ro'nun kubbesini cok gdrkemli bir bicimde tasarlamis, mekanin
dizenini Bramente planlarina gore kurgulamistir.

(1452-1519), Leonardo da Vinci, sanat, bilim, tip, mihendislik,
doga gibi cok cesitli konularda essiz eserleri vardir.  Leonardo
da Vinciicin “Olagantsti” kavramini kullanmak en dogru kelime
olacaktir. Herkesin bildigi “Vitruvius Adami” ¢iziminde insan oran-
lari Uzerinde calisma yapan Leonardo'nun “Mona Lisa” adli eseri
tartismasiz basyapitlarindan olmustur (Ucar, 201).

Ronesans Donemleri

italya'da baslayarak tiim Avrupa’yi etkisi altina alan Ronesans, 3
devire ayrilir:

e Erken Ronesans- Floransa Villalari Dénemi (1450-1503)
¢ Olgun Rénesans- Mimarlar Dénemi (1503-1573)
e Gec Rénesans- Maniyerizm Dénemi (1573-1773)


https://stock.adobe.com/tr/images/star-city-of-palmanova-looking-down-aerial-view-from-above-n-birdrs-eye-view-udine-italy/425122452
https://stock.adobe.com/tr/images/star-city-of-palmanova-looking-down-aerial-view-from-above-n-birdrs-eye-view-udine-italy/425122452
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Erken Ronesans- Floransa Villalari Donemi

Insan, sadece istemeyi bilirse her seyi yapabilir
-Alberti

italyan Ronesansl, sanatin besigi Floransa ve cevresinde mer-
kezilesmistir. Floransa sehri, devrin en zengin sanat, kiltlr ve
mimarisine sahip ve bununla Un kazanmistir Devrin Ronesans
hareketleri mimar, heykel sanatcisi ve yazar olan “Leone Battista
Alberti'nin yazilariyla baslamis, Roma’'da Bramonte'nin yapmis
oldugu Belvedere ile son bulmustur.

Doganin insan eliyle bicimlendirildigi ve yapay bir kimlik kazan-
digi bir anlayis gelismistir.

italyan’larin dogaya olan hayranliklari, insanlarin sehir duvar-
larinin disina tasmasina, boylece Ronesans’in ilk kir villalarinin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Floransa'nin morfolojik yapisi,
alanda kurulan villalarin goris imkanina sahip olmasina olanak
saglamistir. Alberti, mimari ve resimle olan iliskisiyle baglantili
olarak, yapinin doga ile uyumunu arastirarak ¢éziimler getirmistir.
Yapinin, sade ve merkezi bir aks etrafinda gelismesine dzen gos-
terilmistir. Heykeller ve sis havuzlari yol kenarlarinda yer almis,
duvar, basamak gibi mimari 6geler olculu ve fonksiyonel olarak
kullanilmistir: Yaya yollari boyunca ritmik bir uyum icinde budana-
rak sekil verilmis bitkiler yer almistir. Servi (Cupresus sp.), Fistik
Cami (Pinus pinea), Zeytin (Olea sp.) gibi italya'nin karakteristik
bitkileri arasinda olan herdemyesil bitkilere fazlaca yer verilmis-
tir Bahcede renk, yesilin tonlarindan meydana gelmistir Hemen
her villa bahcesinin dnemli bir kesimini olusturan ve binaya en
yakin yerde tesis edilen limonlukta, toprak ya da tas vazolar icinde
Limon (Citrus limonum), Portakal (Citrus sinensis) vb. narenciye
bitkiler yerini almistir. Alberti'nin, heykel sanatina olan ilgisinin
sonucunda, bahce mekaninda estetik elemanlarin kullanimina
onem verdigi bilinmektedir. Bu estetik 6geler arasinda vazolar,
havuzlar, pergolalar, heykeller, budanarak sekil verilmis bitkiler
ve grottolar gibi yapay ve dogal elemanlar yer almistir (Kluckert,
2000; Melhuish, 2001).

Sekil 151
Villa Medici

Aciklama notu. chame87, Villa Medici ve Garten der Villa Borghese, Roma, Ado-
beStock.https://stock.adobe.com/tr/images/villa-medici-und-garten-der-vil-
la-borghese-rom/175614720?prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

Yunan uygarliginda dini ayinlerin yapildi§i yapay magaralar “grot-
to”, bu donemde oOzellikle taslar ve deniz kabuklari ile bezenmis,
su oyunlarinin ve heykellerin yer aldigi mekanlar olarak tasarlan-
misti. Bu devirde bahcelerin bir editim yeri olarak kullanilmasi
da moda haline gelmistir. Eski Yunanistan'daki “Akademi” olarak
isimlendirilen acik hava dershanelerine benzeyen egitim yerle-
rinde glinimuzde eserleriyle hala yasayan Michelangelo gibi Unld
sanatkarlar yetismistir. (Eckbo vd., 1998).

Ronesans’in besigi kabul edilen Floransa'da yasayan Medici ailesi
de, bu donemin en biyik sanat temsilcisi olmustur. Medici'ler, yap-
tiklari ticaret ile ciddi bir servet saglayarak 6nce Toskana'da ve sonra
italya'da onemli bir nifus olusturmuslardir Medici ailesi, sanatcilari
himaye altina alarak; Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Boticelli, Gi-
otto, Donatello, Vasari gibi daha pek cok sanat¢inin ortaya ¢cikmasini
saglamistir (Karagizmeli, 2011; Erdogan, 2015). Kendi isimlerini ver-
dikleri Villa Medici, genis gorise sahip acik teras sistemi ile ilk R6-
nesans villalarindan biri olarak buyiik 6nem kazanmistir (Sekil 151).

Olgun Ronesans- Mimarlar Donemi

Floransa'da baslayan akim Roma‘ya devr olmus, Floransa'nin ki-
cuk olculd ve zarif planlanan himanistlik villalari yerini iddiali bir
biyiiklige birakmistir ilk devir sonrasinda Roma’da papalarin
hakimiyeti ile yeni devir; asiri liks etkisini gostermeye baslamistir.
Mimarlar Devri olarak bilinen bu devirde villalar oldukca genis,
edimli araziler Uzerine duvar, basamak gibi yapilarla terasli ola-
rak tesis edilmis ve bu tesislerin yapiminda hesaplama ve ¢c6zim
gerektiren islerin olmasi mimarlarin bu bahcelerde calismasi ge-
rekliligini giindeme getirmistir. Bu nedenle bu devre “Mimarlar
Donemi” adi verilmistir.

Dénemin mimarlarindan Bramante'nin tasarladigi “Belvedere avlu-
su” (Sekil 152) devre 6nciliik etmistir. Calismalarinda Gglinct boyu-
tun dikkate alindigi bicimler gindeme gelmistir. Basamaklar, duvar-
lar; teraslar, su 6gesi gibi 6gelerin, mekana hareketlilik kazandiran
elemanlar olarak kullanilmasi bu eserden sonra benimsenmistir.
Su, genis capta gosterilere imkan verilecek sekilde kullanilmistir: Vil-
la Lante, Villa D'este, Villa Gamberaia, Villa Aldobrandini, Villa Cap-
parola gibi 6nemli villalarinin bahcelerinde kullanilan basamaklar
fikri, devrin simgesi olmustur (Comito, 1991; Nurlu ve Erdem, 1994;

Sekil 152
Mekana hareketlilik kazandiran dgeler -Belvedere sarayi, Avusturya

Aciklama notu. JFL Photography, Famous Schloss Belvedere in Vienna, Aust-
ria, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/famous-schloss-belvede-
re-in-vienna-austria/62371765 kaynagindan alinmistir.



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyan_R%C3%B6nesans%C4%B1
https://stock.adobe.com/tr/images/villa-medici-und-garten-der-villa-borghese-rom/175614720?prev_url=detail
https://stock.adobe.com/tr/images/villa-medici-und-garten-der-villa-borghese-rom/175614720?prev_url=detail
https://stock.adobe.com/tr/images/famous-schloss-belvedere-in-vienna-austria/62371765
https://stock.adobe.com/tr/images/famous-schloss-belvedere-in-vienna-austria/62371765
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Sekil 153
Villa Lante
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Aciklama notu. Luca Lorenzelli 2013. Garden Design italian Viterbo Symmetrical Garden Of Bagnaia -Villa Lante in Italy On 20 April 2013, Shutterstock https://www.
shutterstock.com/tr/image-photo/garden-design-italian-viterbo-symmetrical-bagnaia-1031156287 kaynagindan alinmistir.

Aslanoglu Evyapan, 2000). Bu dénemde cesitli acik hava oyunlariicin
tesis edilmis, villanin 6niinde yer alan genis ¢im alan “prato” rek-
reasyonel planlamaya yepyeni bir anlayis getirmistir Hem yapi hem
bahce oldukca blyuk tutulmustur. 1.Floransa devrindeki gibi manza-
ra avantajindan cok villa ve bahg¢enin durumunu baz alan, arazi 6zel-
liklerinin dikkate alindidi bir anlayis 6n plana cikmistir

Ronesans Bahcesinin 6nemli érneklerinden “Villa Lante” mekan
planlamasindaki yaklasim ile oldukc¢a tnlenmistir. Aslinda devrin
en sade, en kic¢uk villa ve bahcesi olan “Lante”, ¢cevre duvarla-
rina ragmen, yakinindaki ormani bir avantaj olarak kullanilarak,

Sekil 154
Su orgu -Villa D'este

orman ile bahc¢enin nasil birarada olabilecegi, hatta kiicik bir bah-
cenin oldugundan nasil buytk gosterilebilecedi ortaya konmustur
(Sekil 153). Arazinin egimli olusu yiiksek duvarlarin olusmasini
engellemistir. Lante, bahce mekani ile sehir peyzaji arasindaki
uyumlu gecis ile diger mimarlar devri villalarindan kendisini fark-
lr kilmistiz Bahcedeki su 6gesi ise, bahcede mekanlari birbirine
baglayici 6ge olarak gordlmustir.

Mimarlar devrine yine damgasini vuran “Villa Deste"nin en
onemli 6zelligi, bahcedeki su kullanimindaki ustaliklardir. Villanin
nehir yakinin da insa edilmesi, su gosterilerinin yapimina olanak

Aciklama notu. Aleksandar Georgiev, 2012, Villa d'Este, Tivoli, Italy, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/villa-deste-tivoli-italy-gm171336864-21578494;
dimbar76 126517021, Villa d’Este, Tivoli, Italy, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/villa-d-este-tivoli-italy/1265170217asset_id=126517021 kaynakla-
rindan alinmistir:



https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/garden-design-italian-viterbo-symmetrical-bagnaia-1031156287
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/garden-design-italian-viterbo-symmetrical-bagnaia-1031156287
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/villa-deste-tivoli-italy-gm171336864-21578494
https://stock.adobe.com/tr/images/villa-d-este-tivoli-italy/126517021?asset_id=126517021
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tanimistir. Su, villa bahcesinde kah caglayan, kah sikirdayan, kah
durgunlasan bir sekilde kompozisyon sergilemistir. Bahcedeki en
etkili su kompozisyonu, Org havuzu'dur. Ortadaki niste suyun di-
slsU ile ses veren bir org vardir. Buradan su kaskadlar ve fiskiye-
lerle Neptiin havuzuna gelir, su aynasinda son bulur. Suya canlilik
vermek icin havuzun etrafina firdolayi siralanmis tas vazolar icin-
de portakal ve limon agaclari yerlestirilmistir (Sekil 154).

Ginlmizde UNESCO dinya mirasi listesinde ve Rdnesans’in
muhtesem eserlerinden biri olan D’este, iyi muhafaza edilmis se-
kilde glinimuzde ziyaretcilerini agirlamaktadir.

Mimaride perspektifi kullanan ilk mimar Brunelleschi, bu devirde
yasamis tam bir geometri ustasidir. Yapilarinda denge ve ritmik
bir hareketlilik vardi. En Unli eseri “Pitti Saray” dir. “Boboli”
olarak bilinen bahce sarayi, 6zellikle Medici ailesinin saltanati
boyunca bircok mimar tarafindan sekillenmistir. Her devirde yeni
sahiplerinin merak ve bahce egilimleri ile sekillenen Boboli, 6l¢i
bakimindan dénemin en biyik bahcesidir. Zengin heykel koleksi-
yonu ve Roma eserlerine ev sahipligi yapan saray ve bahcesi, ilk
terasta yer alan at nali seklindeki amlfitiyatro ile dikkati Uzerine
cekmektedir. Bahcedeki bicimsel yaklasimlar, bitki, heykel ve su-
yun kullaniminda agir basmaktadir. Bu 6geler, mekan icinde odak
noktasi olusturacak sekilde yerlestirilmistir (Sekil 155,156), (Bro-
adbent,1990; Unal, 1997).

Sekil 155
Pitti Sarayi ve bahcesi

Sekil 156
Boboli bahceleri'nde su dgesi ve heykel

Boboli bahceleri'nde Ronesans’'in aksa dayali yapisi donemler
icinde farkli bir boyut kazanmistir. Biri uzun digeri kisa iki aks ve
detaylarda farklilasima, parter desenlerinde yaratilan 1sinsal sis-
temlerle bahce, Baroktan esintilerin basladigi Rénesans’'in tam
bir ¢okis donemi eseri haline gelmesine neden olmustur (Sekil
157). Boboli bahcesi glinimizde halk i¢cin genis bir rekreasyon
alani olarak dnem tasimaktadir.

Sekil 157
Saray ve kisa aks

Aciklama notu. Vesta48, Boboli Gardens and Pitti Palace in Florence, Ado-
beStock.https://stock.adobe.com/tr/images/boboli-gardens-and-pitti-pala-
ce-in-florence/78540171 kaynagindan alinmistir:

XV. ylzyilin ortalarinda fiziksel ¢evre yaratmak icin bazi girisimler
olmustur. Bu dénemde cevre, bina ve meydan iliskisi kurularak
anitsal kentsel mekanlar olusturulmustur. XVI. yiizyilda'da yapi ile
cevre kavrami ayrilmaz bir bitiin olarak ilgi gormustir. Heykel-
tiras Michelangelo'nun Campidoglio meydan projesi, kent-sanat
ve mimari ¢agrisimlarin bir arada gelistirdigi 6nemli bir 6rnektir
(Sekil 158), ([Akdogan, 1974; Ucak, 2000; Sarkowicz, 2003).


https://stock.adobe.com/tr/images/boboli-gardens-and-pitti-palace-in-florence/78540171
https://stock.adobe.com/tr/images/boboli-gardens-and-pitti-palace-in-florence/78540171
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Sekil 158
Piazza Del Campidoglio- Roma

Aciklama notu. ValerioMei, 2017, Roma [italya]— Safak Tarihi Merkezi, iStock,
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/roma-%C5%9Fafak-tari-
hi-merkezi-gm870688682-145570569 kaynagindan alinmistir:

Ge¢ Ronsans- Maniyerizm Donemi

Cokis donemi olarak nitelendirilen bu dénemde, sanatcilar, R6-
nesans’in etkisinden iyicene uzaklasmis ve yeni bir tslup arayi-
sina girmislerdir. Dénem “Maniyerizm” donemidir. Kendisinden
sonra gelen Uslup ve akimlara on ayak olan bir sanat anlayisidir.
Hem Floransa hemde Roma’da gorilmustir.  Maniyerizmin Ro-
nesans’a bir tepki oldugu soylenirken, bazilari icinde Ronesansin
devami seklinde aciklamistir

Bu donemin Unlld ressamlarindan biri “El Greco”dur. Sanatcilar
resimlerinde ilgin¢ bir kompozisyon yaratmanin pesine dismus-
ler ve duyguyu ¢ok fazla onemsememislerdir.

Sekil 159
Villa Reale
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Aciklama notu. Elisa Perusin 22764453: Reggia di Caserta. https://stock.adobe.
com/tr/images/reggia-di-caserta/22764453 kaynagindan alinmistir.

Bu donemde Rénesans’in sade ruhunu bulmak giiclesmis, forma-
lizm etkisi doruga cikmistir Bahceler iclerinde yasanacak mekan
olmaktan cok, gosterise imkan saglayan mekanlar olarak gelis-
meye baslamistir Bina ve bahc¢e arasindaki iliski azalmis, bahce
olclleri cok buyidmistir. Detaylarda abarti, tasarimda kopukluk
hissedilmeye baslanmistir. Bu donemde yapilan Villa Reale (Ca-
serta- Napoli) sarayi ve bahcesi en tipik ornektir (Sekil 159). Ana
aks Uzerine yerlestirilmis kaskatli kanal, Barok bahcelerini anim-
satmaktadir (Kluckert, 2000).

XVIII. yiizyila kadar ingiltere’deki bahceler, Avrupa’da moda olmus
stillere gére diizenlenmekte idi. Ozellikle italyan Rénesans’ini

Tablo 11
Rénesans Dénemleri arasinda peyzaj tasarim prensipleri

Erken Dénem (1450-1503)

Olgun Dénem (1503-1573)

Gec Donem (1573-1775)

Manzaraya hakim olma fikri benimsenmistir.

Manzaraya hakim olam fikri onemli degildir.

Manzaraya hakim olma fikri 6nemli degildir.

Bina-bahce ol¢cl bakimindan uyumlu ve
sadedir.

Bina-bahce dlcllerinde blyime ve uyum
vardir. Bahceler gosterislidir.

Bahce dlclst asir biyUmustir.

Bahce formel bir dizende tasarlanmistir.
Ancak mutlak olmayan bir aks ve simetri
vardir.

Bahce formeldir. Binanin ortasinda merkezi bir
aks gecmektedir. Bahcede simetri fazladir.

Bahce formeldir. Merkezi bir aks vardr,
simetri kesindir. Farkli yonlerde aks
cozUmleri ve radyal yollar vardir. Vista
noktalarinin dogus evresidir.

Heykel bahcede olciludur Sivri kemerler
yerini yuvarlak kemere birakir. Yapilar daha
alcaktir. Cephelerdeki hareketlilik yerini
sadelige birakmistir.

Bahcede heykel cok fazla kullanilmistir. Hatta
bahce bir mize gibidir. Cephelerde heykel ve
kabartmalara cokca rastlanir. Heykellerde
mitolojik etki gorulir.

Heykel bahcede cokca kullanilmistir.
Cephelerde heykel ve kabartmalara
rastlanir. Heykellerde mitolojik etki goraldr.

Mimari detaylar 6l¢lli ve fonksiyoneldir.

Bahcede mimari detaylar dominanttir Arazi
yapisi ve biyiklikleri nedeni ile merdiven
ve duvar cozidmlerini gerektirmistir. Bahce
teraslar seklindedir.

Mimari detaylar gotik mimaride oldugu gibi
iyi bir tas isciligi ile kivrilip bukulmektedir.

Su kullanimi kah sade kah hareketli
sekildedir. Su dgeleri yuvarlak, tc¢
kademelidir. Grottolarda heykel ve su 6gesi
kullanilmistir.

Su, kah hareketli-su orgu/fiskiyeli, kah
hareketsiz durgun sekillerde ¢cok sayida
kullanitmistir: Grottolarda heykel ve su dgesi
kullanitmistir

Su kullanimi genis ve biiyiik havuzlar
seklindedir. Kanal ve kaskatlara da yer
verilen su ogelerinde barok etkisi goze
carpmaktadir.

Bitki kullanimi genellikle herdemyesildir.
Renk ancak geometrik tasarlanmis sadece
bina yakininda bulunan parterlerdeki
ciceklerle saglanmistir.

Heykellere fon olusturmak icin herdemyesil
bitkiler kullanilir. Topiory sanati vardir. Cicekli
bitki sadece bordurlerde kullanilir. Genellikle
bina yakinlarinda cicege yer vardir. Bosket yani

yapay orman, merkezi aksin sonunda yer almistir:

Herdemyesil bitkiler kullanilmistir. Bahce
icindeki simetrik yapilmis bordurlerde
cicekli bitkiler kullanilmistir. Sonsuza
ulasiyor hissini veren aksin sonunda bosket
yer almistir.
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benimseyen ingiltere, Kral Charles'in Le Notre'u ingiltere'ye davet
etmesinden sonra Iingiltere’de de Barok Devri baslamistiz Ancak
XIII. yiizyil ingiltere'de Naturalizm fikri ile bambaska bir ¢igir ac-
mistir Almanya’da Herrenhausen Sarayi ve bahcesi Le Notre'un
yetistirdigi bahcivan tarafindan yapitmistir.

Akim, talya'nin engebeli yapisindan farkli Fransa'nin diizliik ara-
zisi icinde hem genis bahcelere hem de ufka uzayan akslara ola-
nak saglayarak farkli bir dénemin baslamasina dncilik etmistir.

Sonu¢ olarak, Rénesans Ddénemleri arasinda peyzaj tasarim
prensiplerinde benzerlikler oldugu kadar farkliliklar Tablo 11'de
gosterilmistir.

Barok Donemi-Ronesans’a Tepki

Avrupa’da yasanan toplumsal sorunlar ile Rnesans etkisinden
uzaklasilmaya baslanmis, yeni Uslup arayislarina gidilmistir. Re-
form hareketlerine karsi Ronesans’in kati kurallarina bir tepki
olarak, muhafazakar kisilerce konulmus Barok sézciigl, Furetié-
re tarafindan yayinlanan soézlikte “kuyumculukta tam yuvarlak
olmayan” “garip bicimli, egri-bigri-bozuk inci” anlamina gelen
Portekizce “Barucca” soziinden gelmektedir (Elmas ve Ozsan,
2019). Bati sanatinda her yeni akim, baslangicta sert tepkilerle
karsilandigr icin, bu ylizden adlarini da bu sekilde kiciltict ifa-
delerden almistir.

Sekil 161
Topiary sanati

Sekil 160
Villa Garzoni'de Topiary Sanati

Aciklama notu. Ladiras, 2013, Villa Garzoni, Tuscany, Italy, iStock, https://www.is-
tockphoto.com/tr/fotograf/villa-garzoni-tuscany-italy-gm 18479 1808-27765063
kaynagindan alinmistir

Barok sanati, mimaride agir bezeme isciligi beklentisinin yarattigi
dizensizliklerden kurtulma, diizenli bir sanat anlayisina duyulan 6z-
lem ile ortaya ¢cikmistir Barok mimarliginin besigi, Roma olmustur.

XVII. ylizyilda Fransa tarihine yon veren XIV. Louis, Fransiz eski ve
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Aciklama notu. Ponsulak, Garden Path with Topiary Landscape, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/garden-path-with-topiary-landscape/98481121 kayna-
gindan alinmistir.
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ihtisamli sanat yapitlarini, kraliyet sato ve saraylarina bagislamak
istemistir. Bu istek Barok sanatinin dogusunda onemlidir (Turner,
2005; Gombrich,1994; Dogan, 2017). Barok distncesinin olusum
ve gelisiminde mezhep kavgalari olarak bilinen otuz yil savaslari
cok etkili olmustur.

Ilk defa bir sanat akimiile bir bahge stili ayni isim ve anlamda kul-
lanitmistir. TUm kasabalar tiyatro sahnesi gibi kullanilmis, sanat-
cilar, planlamada 6zgir birakilmislardir Bu yeni anlatim, keskin
geometrik kaliplara dayali akilci anlayisla ifade edilen Rénesans’a
tepki olmustur.

Barok anlayisi ilk olarak mimari ve heykelde, sonrasinda da tavan
fresko ve yagli boyalarda hissedilmistir. Mimaride egrisel hatlar, ge-
ometrik formlarin yerini alirken, resim, heykel sanatinda hareketli
ve karmasik kompozisyonlar 6ne ¢ikmistir. Fransa, italya gibi egimli
bir topografyaya sahip olmadigi, tam aksine diz bir arazi yapisinda
oldugu icin su 6gesi cogunlukla durgun kullanilmis, suyun ayna et-
kisi on plana cikarilmistir. Su, ya heykeller ya da fiskiyeler yardimi
ile hareketlenmistir. Olusturulan genis alanlarda alginin kolayligr,
cicek parterleri ve cicek tarhlarinda desen ve renk kompozisyon-
larinin 8nem kazanmasini saglamistir. Oyle ki bahce mimarlarinin
degeri, her bir parter icin ayri bir desen tasarlayabilmesi ile dl¢ulir
olmustur (Aslanoglu Evyapan, 1972; Tunbis, 1980; Vérin, 1991).

Tdm sanat dallarinda bicim oldugundan farkli gosterilmeye ca-
lisilmis, islemeli duvarlar, gorkemli bahceler ve abartili dekorlar,
goz yanilsamasi yaratan teknikler ile glcli bir vurgu yaratmis-
tir (Elmas ve Ozsan, 2019). Barok, yapilari sergilemek icin genis
meydanlar olusturmus ve isinsal kent planlarini mimariye kazan-
dirilmistiz. Meydanlarda cesitli aktiviteler ve gosteriler diizenlen-
mistir. Sosyo-ekonomik dizenin etkisiyle, 0zel bahceler, aristokrat
sinifi icin edlence mekani haline gelmistir(Aslanoglu Evyapan,
1974). Donemin “pitoresk”ve “romantizm” ekollerinin bir yan-
simasl olarak; mekanlarin blyukligu ve yapidan uzaklastikca
dogaya karisarak son buldugu bir tasarim anlayisi goralmdistur.
Agac ve calilarin budanarak, olduklarindan farkli bicimlerde ce-
sitli figirlere benzetilmesi de, yine sanat anlayisinin bir diger gos-
tergesidir. “Topiary” adi verilen diger adi ile “opus topiarium” bitki
budama sanati bahcelerde cok sik kullanilmistir (Sekil 160,161),
(Eckbo vd.,1998; Stelter, 2000).

Bu durum, genis araziler tzerinde uygulanan “Land art” (arazi
sanati) érneklerini cagristirmaktadir. Genellikle bitki turlerinde
budanabilir tirler ile vazolar icinlerinde de turuncgiller kullanil-
mistir (Tablo 12).

Fransiz Barok bahce stilinin en belirgin diger dzelligi de diz alan-
da aksiyel tasarimin sonucunda ortaya ¢ikan “Vista” yani “uzak ya
da uzun goris” kavramidir.

Louis Mansat, Le Vau gibi dénemin mimarlari ve Tuileries bah-
celerinde calisan bahcivan bir aileden gelen ve bahce anlayisini
farkli noktalara tasiyan Le Notre, Fransiz mimarisine karakter
kazanmistir. Andre Le Notre bahcevanlik meslegine babasinin ya-
ninda ciraklik yaparak baslamistir. Ayni zamanda XIII. Louis’in bas
ressamindan ders alan Le Notre, atolyede tanistigr Unld ressam
Le Brun ile Versailles'da beraber calisma firsati bulmustur. Tuile-
rie Bahcelerinde ciraklik adimlarindan sonra Ustiin sanat eserle-
ri olarak bilinen Vaux-le-Vicomte (Sekil 162) ve Versailles sarayi
bahceleri, Le Notre'un ustaligini gosterdigi kusursuz 6rneklerdir.

Tablo 12

Barok bahcelerinde en cok kullanilan bitkiler

Latince Adi Tirkce Adi Tiar
Buxus sempervirens Simsir Cali
Carpinus betulus Girgen Adac
Cupressus sempervirens Servi Adac
Citrus limonum Limon Adac
Citrus sinensis Portakal Adac
Jasminum officinale L. Yasemin Sarilict
Myrtus communis Yaban Mersini Cali
Nerum oleander Zakkum Adac
Punica granatum Nar Adac
Quercus robur Mese Adac
Taxus baccata Porsuk Adac
Ulmus laevis Karaagac Adac

Versailles'in tasarimi, Vaux-le-Vicomte'a benzer ama ondan ol-
dukca biyuk yapitmistir Aslinda biytik ve benzer olmasinin komik
bir hikayesi de vardir: “Vaux-le-Vicomte, Maliye bakani Fouque-
te'e aittir Fouquete yaptirdi§i saray ve bahcesinin muhtesemligi-
ni herkese géstermek icin bir davet verir. Davete gelen Kral bu
muhtesem eserden etkilenir ve cok kiskanir. Kiskancligi nedeni
ile ertesi glin bakanin gérevine son verir. Ve kisa bir sire kral, Le
notre'yi yanina cagirarak Vicomte'a benzer ama ondan daha bi-
yUk bir eser yapmasini ister Ve o bliyiik eser, Versailles sarayi ve
bahcesinden baskasi degildir”.

Asil adi Andre Le Nostre olan mimar, yarattii essiz bahcelerle
Fransiz halki onu Fransizca “bizimki~ anlamina gelen “Le Not-
re” olarak adlandirmistir Le Notre, bahce tasarimi hakkindaki
fikirlerini yazili hale getirmemis olsa da dgrencisi Alexandre Le
Blond'un 1722 yilinda basilan “La théorie et la pratique du jardi-
nage-Bahce Sanatinin Teori ve Tatbikati” isimli kitabinda, Le Not-
re'un prensiplerine ait notlar paylasmistir (Akdogan, 1974):

Sekil 162
Vaux-le-Vicomte Sarayi

Aciklama notu. Albillottet, Chéteau de Vaux le Vicomte, AdobeStock. https://sto-
ck.adobe.com/tr/contributor/200694031/albillottet?load_type=author&prev_ur-
[=detail&asset_id=231019083 kaynagindan alinmistir.
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e Peyzaj dgeleri arasinda denge olmalidir:

e Peyzaj tasariminda tekrar elemanlari olmamalidir.

e Bahcede, sirprizli kompozisyonlara yer verilmelidir.

e Bahcede heykeller ¢ok sayida kullanilmalidir.

e Tasarimda merkezi bir aks, evin ana kapisindan itibaren bah-
ceyi iki bolime ayirmalidir

e Ana aksa dik konumlandirilmis ikinci derecede tali akslar ol-
malidir.

e Bahce farkli seviyelerde parterlere bélinmeli ve binadan iti-
baren kot giderek diismeli uzun goris etkisi yaratilmalidir:

e Kasvet verecek planlamadan kacinilmalidir.

e Binaya yakin alanlarda, kisa boylu bitkiler kullanilmali boyle-
ce ferahlik saglanmali, biylk agaclara binadan uzaklastikca
yer verilmemelidir

e Su kanallari bahce kotunun disik oldugu alanlarinda tesis

—— ' edilmelidir.

Aciklama notu. JByard 2019 Versa|lle5 Sarayl ve bahgeleri, iStock, . .
https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/versailles-sarayi-ve-bahcele- Suya hareket, fiskiye ve kaskatlarla kazandiritmalidir

Sekil 163
Versailles Sarayi- Fransa

ri-gm1164627570-320175227 kaynagindan alinmistir e Bitkilendirmede bahcenin 20 yil sonra alacadi durum dikkate
alinmalidir
e Dizenleme yapilan yerin sahibinin yasam tarzi ve zevki yanin-  ® Bahceler, mimarinin uzantisi seklinde tasarlanmalidir
da ekonomik giict bilinmelidir. e Yapi, hicbir zaman bahceleri ezip golgede birakacak sekilde
e Dizenlemede bélgenin iklim faktord dikkate alinmalidir, degil, birlikte bir bitln sekilde akip ucsuz bucaksiz devam

e Arazinin formu ile bahce uyumlu olmalidir, eder seklide olmalidir

* Yapive bahce arasinda 6lcli kadar mimari bakimdan da birlk ) o Notre'lin, bahcelerinde benimsedigi ana tema, bitinselliktir.

olmaidir Giniimiizde hala essiz eserlerden biri olarak ilgi géren Versail-
* Planlamayapilirken alani daima oldugundan daha genis gorli-  |es, aksiyel diizenlemedeki ustalik, parterlerinde yer alan desen-
necek sekilde yapilmalidir. ler, heykellerle stslenmis havuzlar, genis su aynalari ve kanallar
¢ Plan yapilirken oldukca sade bir planlama yapilmali, cesitlilik  ile Barok bahce sanatinin tim ozelliklerini yansitmaktadir (Sekil
detaylarla saglanmalidir: 163,164,165,166), [Nane, 1994; Kluckert, 2000).

Sekil 164
Versailles Sarayi- Fransa
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Aciklama notu. Denis Pepin , Versailles Garden, France, AdobeStock, https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/versailles-garden-france-31400518
kaynagindan alinmistir.



https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/versailles-sarayı-ve-bahçeleri-gm1164627570-320175227
https://www.istockphoto.com/tr/fotoğraf/versailles-sarayı-ve-bahçeleri-gm1164627570-320175227
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/versailles-garden-france-31400518
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Sekil 167
Versailles Sarayi'ndan bahceye bakis

Sekil 165
Limonluk- Versailles Sarayi

Aciklama notu. Niltifer Kart Aktas’in kisisel arsivinden izinle alinmistir;

Buyuk bir park niteligindeki Versailles Sarayi bahc¢esinin diger bir
ozelligi, kent planini sekillendiren bir dizene sahip olmasidir. Le
Notre'un disincesi, parkin disinda Fransa’'nin merkezi olacak bir
sehir planlamaktir. Nitekim sehir, Versailles Sarayi ve bahcesi ile
birlikte planlanmistir. Parkin icindeki yollar sehrin bir tarafindan
digerine gitmek icin kullanilir hale getirilmistir (Sekil 167).

Sekil 166
Versailles Sarayi- Fransa

Aciklama notu. Frantic00, 2019, Versailles Kraliyet Sarayr Kompleksi, iStock,
https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/versailles-kraliyet-sarayi-komplek-
si-avrupanin-baslica-turistik-yerlerinden-biri-gm1185857545-334352866
kaynagindan alinmistir:

Sarayl merkez alan ana aks, sehrin icinden gecerek yol sistemi-
nin temelini olusturmus, boylece peyzaj sanati, bahce dlceginden
cikarak kent dlceginde varligini hissettirmistir. Bu durum, o déne-
me kadar etkili olan kilise merkezli diizen yerine, saray merkezli
bir planlama anlayisinin da gostergesidir.
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Sekil 168
Versailles Sarayi Plani

Aciklama notu. Whitemay, 2020, Versailles Sarayi'ndaki bahcelerin 19.yy Plani, Fransa, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/vektor/versailles-sarayinda-
ki-bahcelerin-on-dokuzuncu-yizyil-plani-fransa-gm1217753796-355582478 kaynagindan alinmistir.

Le Notre tasarimlarinda lUzumsuz detaylari ortadan kaldirip, bu-
tiine ve esasa ait dzellikleri 6n plana cikararak eserlerini 6lim-
sliz ve taklit edilemez bir Ustiinlige ve olgunluga ulastirmistir
Yaklasik 35 yil alanda calismalarini sirdirmistir. Versailles Sa-
rayl Bahcelerine ait planin kagit Gstiinde projesi bulunamamis,
plan bahcede yapilan uygulamalar Uzerinden olusturulmustur
(Sekil 168).

2.2.4. Yakin Cag-Aydinlanma

Sanayi Devrimine kadar el emedi ve tarima dayali ekonominin 6n
plana ¢iktigl donem bitip tretim biciminin dedismesiyle yasam bi-
cimlerinin de degistigi bir donem baslar. 1760- 1830 yillari arasin-
da 6nce Ingiltere’de, 1850'den sonra diger Avrupa ilkeleri, Kuzey
Amerika ve Rusya'yi ve daha sonra da Japonya'yi icine dahil eder.

Artik modernlesmenin 1. Kusagi baslamistir.

1789 Fransiz Devrimi, tim diinyada ekonomik, sosyal, siyasi, kiilti-

rel, teknolojik yonden sicramalarin itk basamagi olmustur. Soylular

94

ve rahipler glclerini kaybetmis, Uretici sinif haklarini daha fazla ele
almaya baslamistiz. XVIII. yy'in ilk yarisinda ingiltere kirsal bir iilke
olarak devam etmis, sanayisi de kirda kurulmustur.

1860 sonrasi Il. Sanayi devrimi, Elektrik donemi baslangici ola-
rak bilinmektedir. insanlari eski diizenden kurtarip aklin diizeni-
ne sokmaya calismasi ana hedef olmustur. Bu nedenle déneme
“Aydinlanma Cagi” ya da "Akil Cagi” denmektedir. Bu surecte ye-
niliklerin ve sanayinin etkisiyle kralliklarin ve kilisenin glcu de
zayiflamistin Ozgiirliik riizgarlari esmis ve akil merkezli toplum-
sal dizenlemelerin arayisi baslamistir. Fabrikalar kurulup onem-
li olciide sermaye birikimine ulasilinca sanayici kesimi ortaya
cikmistir Sanayiciler, verimi artirmak amaci ile kentlerin disinda
kurduklari fabrika yerleskelerinin etrafinda ginimuzdeki uydu
kentleri animsatacak bicimde calistirdiklari isciler icin oldukca
blyuk toplu konut yerleskeleri kurmuslardir.

Devrim sonrasi, endistrilesmenin sagladigi olanaklar, teknoloji-
lerin gelismesi ile insanoglu dodaya hilkmedebildigini zannetmis,
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dogaya uyumlu yapilar insa etmek fikrinden uzaklasmaya basla-

mistir.

Zaman ve mekan farkinin iletisim teknolojileri sayesinde asildigi
ancak belirsizliklerin arttig, yerkirenin insanoglu tarafindan tah-
ribi ile cevrenin verdigi tepki, XXI. ylzyil'da peyzaj mimarligi mes-

legini geleneksellikten evirilerek yeni vizyonu ile bulusturmustur.

Peyzaj Mimarligi yeni vizyon da strdurulebilirlik, ekolojik, sosyo-
kiltirel baglamda dayanikli, direncli peyzajlarin Gretimine yone-
lik akilcr ve inovatif coziimler getirme cabasi ile gelecedi tasarla-
ma yolunda serlvenine devam etmektedir.

Devrim ve sonrasi [XVII. ylzyildan XXI. ylzyila kadar) gecen si-
recte peyzaj ve sanat olgusu, “"AYDINLAMA SERUVENI" basligi
altinda ele alinmistir.
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3. Bahce Dizenlemeden Peyzaj Mimarlig
Meslegine (Aydinlanma Seriiveni)

Ruhun elle birlikte calismadigi yerde, sanat olmaz.
-Leonardo da Vinci

Sanayi devrimine ve makinelesmeye karsi ilk tepki ingiltere’den
gelmis (Mecin, 2021), mekanik olan her seyi reddederek dodaya
ozlem duyan ve onu yicelten dogaya dénis hareketi (Aslanoglu
Evyapan ve Tokol, 2000) ile formelin karsiti informel, romantik, pi-
toresk, yeni diinya diizeni, ingiliz Endistri Devrimi'nin belirledigi
sinirlar cercevesinde sekillenmistir. Romantik akim, doda ve cev-
renin insan i¢in oldukca degerli oldugunu hissettirmesi bakimin-
dan 6nemli olmustur.

XVIII. ylzyildan itibaren reformlarin etkisiyle peyzajdaki dondsu-
min hizi ve blyudkligd artarak devam etmistir.

Hal boyle iken XVIIl.ylizyilda yasanan savaslar Osmanli'da ekono-
mik-siyasi-toplumsal sorunlara neden olmustur. Osmanli sanayi
devriminin disinda kalmistir. Devlet sorunlari dizeltmek icin degi-
sime askeri yapidan baslamistir. Boylece Osmanli Devletindeki ilk
Batililasma hareketi XVIII. ylzyilda acilan askeri okullarla gercek-
lesmistir. Lale devri, Osmanli'da dislncelerin degisimi acisindan
bir dondm noktasi olmustur. Batililasmanin itk adimlarinin atildigi
bu donemde halka acik yerler insa edilmistir XVIII. ylzyil sonla-
rina dogru Osmanli bahcelerinde de gériilen ingiltere'nin natiira-
lizm akimi 6zellikle Yildiz Saray bahcelerinde etkili olmustur.

XIX. ylzyilda ise Osmanli, dizeni reforme etmenin yollarini Bati'da
arayarak, degisime ugramistir. Once kapitalist Avrupa, daha sonra
da Amerika Birlesik Devletleri'nin hakim oldugu bir dinya siste-
mi ile bUtlinlesmesi, firtinali bir seriveni beraberinde getirmistir.
Degisen sosyal ve ekonomik yasamin degisimi ile birlikte artan
acik yesil alan ihtiyaci, gecen yuzyil icinde peyzajin sanat olma-
sindan cikip, bir meslek olarak ele alinmasi Amerika'da gercek-
lesmistir. Dedisim mucadelesi veren ve gelenekle stirekli catisma
halinde olan modernite, XIX. ylzyil sonundan itibaren endistriles-
me, artan kentlesme ve politik olaylar ile kavram Gtesine gece-
rek, her alanda her yerde kendini géstermeye baslamistir (Keles,
1973; Stelter, 2000; Erbas Gller, 2019).

XX.ylzyil Bati sanati, sanatsal diisiince temellerine dayali bir tavir
edasi ile kendini gosterirken, Turkiye Cumhuriyeti Batili bilimsel
ve teknolojik degerlerle uyum icinde ulusal bir kimlik yaratma
pesine dismistir Ozellikle Cumhuriyetin ilk dénemindeki re-
formlar bu amaci gerceklestirmeye yoneliktir. Batili anlayis, Erken
Cumbhuriyet doneminde, Anadolu’'nun bircok kentinde parklarin
yapilmasina neden olmustur. XX. ylzyilda kentlerin hizla biylime-
sine ek olarak yogun cevresel problemlerin yasandigi ve de tike-
tim toplumu diizeni ile postmodern kiltirin olustugu bir doneme
gecilmistir. XX. ylzyila kadar sanat objeleri daha cok binalar ve
anitlar seklinde gorilmustir. “Kamusal sanat” hareketi ile kent-
sel mekanda sanat-toplum iliskisi yeniden canlanmis, baslangicta
dizenlenen alanlari cazip hale getirmek icin kullanilan sanat ob-
jeleri, zamanla fiziksel, cevresel ve ekonomik problemlerin ¢ozil-
mesinde de bir arac olarak gorulmistur.

XX. ylzyil kiresel ekonomik krizin etkisiyle, daha az kaynak tiket-

mek ve daha disik maliyetli yapilar yapma gayreti icinde aslinda
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bir yandan da dodadan referans alan yapilar insa etme fikrini ye-
niden dogurmustur (Cabuk vd., 2013).

Serlivende, Fransiz Devrimi ve sonrasinda yasanan toplumsal
olaylarin etkisiyle ortaya ¢ikan Realizm akimi, sanati klasik ve
romantik akimlardan kurtararak, ideal ve estetik olandan ziyade
gorinen gercekligi on plana cikarmistir

XVIII. yizyila kadar olan dénemde sanat, kimi zaman belli diinya
gorusinin mekana yansitilmasi, kimi zaman ise, sanatin gozler
onlne serilmesi amaciyla dizenlemelere dahil edilmistir. XVIII.
ylzyildan ginimiuze serivenin kendisine sundugu ozgirlik ve
entelektliel gelisim ile yeteneklerinin farkina varan insanoglu,
konfor alanlari yaratmak icin ¢abalamistir Sanayinin gelisim si-
recleri, sanat ve tasarim Uretimlerini de sekillendirmistir.

3.1. Déniim Noktasi-Devrim: Modernlesmenin ilk Kusagi

Sanayi devrimi ile birlikte gelisen teknolojik ilerlemeler, toplum-
sal devrimler, sosyal degisimler, 1789 Fransiz ihtilali'nin de etki-
siyle kendi dogal kaynaklarina sahip ¢ikan devletlerin ortaya cikisi
ve ardindan uluslararasi ticaretin gelismesi ile yeni yapilanmalara
neden olmustur. Fransiz Devrimi, politik, edebiyat ve sanatta birer
dondm noktasidir. Sosyal bir akim olarak baslayan Fransiz Devri-
mi, insanlik i¢in olduk¢a onemlidir. XVIII. ylzyil anlayisi ile yeni bir
tarz yakalanmis, bu dénem ile Almanya, italya, ispanya, Fransa,
ingiltere, Rusya ve Amerika Birlesik Devletleri gibi diinyanin pek
cok yerinde yeni usluplara da yelken acmistir.

Romali Marcus Tullius Cicero ilkel caglardaki peyzaji “birinci
doga”, dodanin tamamen tasarlanabilir, insanlarin yararina kul-
lanilabilir fikrini ise “ikinci doga” olarak ifade etmistir. Resmedil-
meye deder doga fikri ancak insan elinin Uridnd olan kirsal peyzaj,
John Dixon Hunt tarafindan “lc¢linci doga” olarak isimlendirmis-
tir (Power, 2006; Erdogan Onur, 2012; Erdogan Onur ve Demirog-
lu, 2016). Sanayi Devrimi'nde ortaya cikan gelismelerin haricinde
cevreyi dnemseyen, kent bitininde sanatsal bir nitelik arayan
planlama anlayisi benimseyen ingiliz bahce sanati'da gelismeleri-
nin etkisi altinda “Uc¢tinct doga” olarak kimlik kazanmistir. Daha
sonra doga ile kurulan romantik bag endistrinin ihtiyaclari dog-
rultusunda yok olmaya baslamistir

3.1.1. Avrupa’da Altin Cag/Dogalcilik

[tham alinan peyzaj resimlerinin gercege donusturilmesi icin ideal
bir cografyaya sahip olan ingiltere “Aydinlanma Cagi”nin baslangici-
dir ingiliz bahce Uslubunun dogusu ve gelismesi, kuvvetli bir kiltir
hazirligi ile iliskilidir. Seyahatlerinde Giiney Avrupa ve Dogu'nun kil-
turleri ile yakindan temas etme firsati bulan ingilizler, bahce kultur-
lerinden (Uzak Dogu- Cin bahceleri) itham almislardir (Aran, 1977).
Ancak “Doga taklit edilebilir” seklinde ilk ilkel naturalizm dustincesi
bir taklit olarak kalmistir Bu nedenle baslangicta vahsi doga fizyo-
nomisinin etkisi altinda kalan ingiliz peyzaj stili, sonralari manzara
ressamliginin 8gretici drnekleriyle gelismistir: ingiltere’de, hizli kent-
lesme sonucu sagliksiz biytyen kentlerde, Fransiz Stili olan abartili
anlatima, insan eli yapimina, formel bahcelere tepki vererek dogay
yansitmaya yonelik “Peyzaj Bahcesi”, “Bahce Sehirler” olarak adlan-
dirilan rekreasyon alanlari yaratma fikri dogmustur.

Dogdanin sundugu bicimler kendi hallerine birakilarak, doga
ile olan sinirlarda serbest kalarak, asimetrik formlar 6n plana
cikmistin Bu goris ile birlikte acik alan yasantisi, halkin ortak
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kullanimina acitmistir. Boylece egri cizgiler diiz cizgilerden daha
glizel bulunmus, “S egrisi” gizellik ¢izgisi olarak anilmistir Bu
dénemde agaclari “heykel” gibi budayarak sekiller vermek yerine
olduklari gibi (dogal hali ile) birakmak yeglenir hale gelmistir.

Natiralizm distincesi olarak tanimlanan goristn ortaya ¢ikma
nedeni, ingiliz halkinin kir hayatini sevmesindendir. Naturalizm,
doga anlayisinin ilke ve yontemlerinin edebiyata ve giizel sanatlara
uyarlanmasiyla gelismis bir akimidir (Aslanoglu Evyapan, 1974;
Korkut vd., 2010). Nattralizm etkisindeki peyzaj sanati, resimle i¢
ice bir gelisme gostermistir. Nicholas Poussin, Salvator Rosa ve
Claude Lorrain’in, tuvallerine doganin glizelliklerini resmetmele-
ri, Ingiliz halkinin dogaya karsi ilgisinin artmasina, doga sevgisi-
ni asilamaya neden olmustur. Bahceler de yapilan dizenlemeler,
ressamlarin tablolarina esin kaynagdi olurken, tasarimcilarda ide-
al bir peyzaj yaratma arayisina girmislerdir. Dolayisiyla dogda ve
sanat karsilikli etkilesim igine girmistir (Lyall, 1991).

XVIII. yiizyil, sanatin cesitli alanlarinda ingiltere’'ye damgasini vu-
ran, dogal o0geler ile tasarimlar yapmaya baslayan William Kent
(1685-1748], Charles Bridgeman (1690-1738), Lancelot “Capabi-
lity” Brown (1716-1783) ve Humphrey Repton (1752-1818] gibi bi-
yuk sanatcilarin yetistigi bir donem olmustur.

Arazi formunun mevcut durumunun korunmasi, suyun akarsu ve
golet gibi dogal formunda kullanilmasi ve bitki 6rtistnin hakimi-
yeti, tim dogal peyzajin bir bahce olarak kabul gordugu anlayisin
en iyi ornegi, Buckinghamshire'da bulunan “Stowe Bahcesi” dir
(Sekil 169), (Jelicoe, 1995). Bridgeman, Stowe'da Ronesanstan
kalma eski aventleri kismen muhafaza etmekle birlikte, yollarin

Sekil 169 ‘
Stowe- Buckinghamshire, Ingiltere

P

—

sonuna mabet, hatira stitunlari ve obeliskler yerlestirmistir.

William Kent'in Stowe'daki calismasinda Bridgeman'in planlari
esin kaynagi olmustur. Formel hatlarin informel hatlarla yumusa-
tildigr ve manzarayi cerceveleyen blyik boylu agaclarla donatilan
bir bahce plani olusturulmustur.

Lancelot “Capability” Brown; goller, nehirler, tepelerin yer aldig
sade ama bir o kadar etkili bahceleriyle XVIII. ylizyilda ingiltere'yi
bambaska bir yere ceviren kisiler arasina girmistir. William Kent'in
calistigi Stowe Evi'nde Kent'in gorevini Ustlenerek bas bahcivan
olarak atanan Brown, ev sahibinin olimu ile Stowe Evi'nden ay-
rilmis, peyzaj mimari olarak bagimsiz calismaya baslamistir
Mekanlarin oldugundan daha da glizel olma “imkani” oldugunu
savunan Brown'in capability (imkan) lakabi buradan gelmektedir.

Akimin ilk basladigi zamanlar, ingiltere de bahce, evin sanki devami
gbi distnilip tasarimlar yapilmistir Oysa bu yeni akim zamanla
dizenlemenin evden degil, dogadan baslamasi fikrini dogurmustur.
Bahce, doganin eve uzantisi olarak kabul gérmistiir. Cevredeki alan-
lart bahc¢enin bir parcasiymis gibi gostermek icin, sinirlayici bahce
duvarlari kaldirilmis, bunun yerine “ha-ha” denilen duvarlar kulla-
nilmaya baslanmistir Boylece ingiliz bahcesinde disa acilma, “ha
ha"'nin lzerinden uzaklardaki alanlara bakisla saglanmistir. ilk kez
Charles Bridgeman'in Rousham bahcelerinde yiizi tarlalara dogru
bakan heykellerin konmasi, ingiliz bahcesinde disa yénelmenin isa-
reti olmustur. Disa yonelme ile bahce boyutlarida genislemis, artik
“bahce”den degil, “arazi” den s6z etmeyi gerektirmistir Hatta mes-
lek “arazi bahceciligi” diye anilmaya baslanmistir (Akdogan, 1974;
Aslanoglu Evyapan, 1988; Cetin, 2018].

Aciklama notu. Sebasebo, Stow landscape park, Buckinghamshire, Shutterstock. https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/stow-landscape-park-
buckinghamshire-149130050 kaynagindan alinmistir.
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Pastoral bir peyzaj morfolojisi sergileyen ingiltere, doganin ken-
disinin bir estetik unsur oldugu fikrini benimsemistir. Yesil rengi
herzaman bahcenin ana rengi olarak benimsemistir. Bitki tiri
seciminde yaprakli agaclar agirlikli kullanitmistir.

XVIII. yiizylin Ingiliz bahce stili dort déneme ayrilmistir (Aran, 1977):

e Naturalistik donem: Dogallia sadik kalarak planlamalar ya-
pilan devir.

e Santimental romantik donem: Edebi dislincelerden faydala-
nilarak, duygularin on planda tutuldugu devir.

¢ Klasik donem: Duygu ve disiincede beliren fikirlerin gercege
dondsturildigu devir.

e Romantik donem: Doganin daha dogal gosterilmeye calisil-
digr devir.

Romantik akima ait ik eserler ingiltere'den sonra Fransa ve Alman-
ya, ardindan diger Avrupa Ulkelerine de yayilmistir Romantizm Do-
nemi’'nde duygusallik, 6zglrlik, doga ve gecmise 6zlem gibi konular
one cikmistir Bu dénem, buglinki modern sanata bir gecis asama-
sidir. XVIII. ylzyil sonu XIX. ylzyil baslari romantik, pitoresk bahce-
sinden sonra, XIX.ylzyilda bahce artik mimar, ressam sair ve bahce
mimarlarinin elinden ¢ikip hortikltiristlerin, bahce yazarlarinin ve
gazetecilerin eline gecmistir. Gergek olan sudur ki, “Victoria devri’
bahcelerinin sekillenmesinde ve hortikiltir alanindaki gelismeler-
de yazarlarin biyik roli olmustur. Boylece “Gardenesque” bir akim,
yani “bitki kaltrinin on planda bulundugu bir ¢igir” acilmistir Bah-
celer, botanik alaninda amatdrlerin ve bahcivanlarin bitkileri sergile-
dikleri birer mekan haline gelmistir. Ozellikle hortikiiltiir dernekleri-
nin kurulmasi, bitki yetistirme metodlarini veren yayinlarin artmasi,
bitki cesitliligini cogaltmis ve halkin bunlari her vesile ile ve gdsterise
kacan bir tarzda kullanmasini saglamistiz Bu dénem, bahcevanlik
sanatinin en Ust dizeye eristidi bir donem olmustur. Hortikdltirist
yazarlarin “Sehir Bahceciligi”, “Ser Bahceciligi”, “Hanimlar icin
Bahcecilik™ gibi eserlerinin, bahce sevgisini ve bahce ile ugrasma
yetenegini halka kazandirmakta payr olmustur.

Goruluyor ki, “Victora devri” bahgeleri, ana hatlari natlralistik bahce
akiminin izlerini tasimakta, formel dizendeki cicek yastiklari ve bin-
lerce orta sinif halki icin yapilmis ev bahcesini kapsamaktadir. Vik-
torya stili, diizensiz bitkilendirme, kavisli yollar, dogal géller ve mabeti
andiran yapilar sayesinde hem konsolosluk doneminde (1799-1804)
ve hem de |. imparatorluk déneminde (1804-1815) tekrar dnem
kazanmis ve halk parklarinda uygulanmistir (Akdogan, 1974; Ozol,

Sekil 170
Chantilly Satosu ve Bahcesi

Aciklama notu. Erwangarel.com, Chantilly Satosu AdobeStock, https://
stock.adobe.com/tr/images/chateau-chantilly/393175856?prev_url=de-
tail kaynagindan alinmistir.

Sekil 171
Englischer Garten- Mtinih
I-*h v

Aciklama notu. Betka 82, City Park in Munich. Urban landscape pho-
to. English Garden in Munich, AdobeStock, https://stock.adobe.com/
tr/images/city-park-in-munich-urban-landscape-photo-english-gar-
den-in-munich/155446571?prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

2005). Versailles ve Chantilly (Sekil 170) gibi 6nemli Fransiz Barok
bahcelerinde yer alan kdy evleri, goletler, agac gruplari ve ¢cim alanlar
Avrupa Ulkelerinde “Jardin d'Anglais” olarak adlandirilan ingiliz Bah-
cesi stilinde dizenlenmistir Bu yeni tarz Almanya’ya da yayilmistir
Minih, Bavyera'nin merkezinde, sehir sinirlarina kadar uzanan bu-
yuk bir halk parki olan “Englischer Garten” en glizel drneklerden bi-
ridir (Sekil 171). Yine Hollanda, Polonya, Rusya yeni stili benimseyen
Ulkeler arasindadir. Victoria Devri bahceleri, XX. ylzyil modern bahce
sanatinin da temellerini atmistir.

Avrupa’da Moda ve Usluplar
Ronesans, Barok, Rokoko ve Neo-klasizm

Bu dénemde ozellikle ingiltere de Naturalizm etkisi goriiliirken, bii-
tin Avrupa’da hem Ronesans, hem de “Grand Style” olarak isim-
lendirilen “Barok Stili” kisa bir stre icinde moda olmustur. Fransiz
Barogunun etkileri Hollanda, Almanya, Avusturya, ispanya gibi Avru-
pa Ulkelerinde, Rusya'da, Lale Devri sonrasi Istanbul bahcelerinde,
Washington ve Tokyo'da gorilmustiir Ancak bu anlayis, zaman icinde
taklitciler elinde giderek yozlasmistir (Akdogan, 1974; Rogers, 2001).
Almanya'daki Herrenhausen Sarayi, ingiltere'deki Hampton Court
Sarayl (Sekil 172), Viyana'daki Schonbrunn Bahgesi, Minih'teki

Sekil 172
Hampton Court Sarayi
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Aciklama notu. Asiastock, Hampton Court Palace, AdobeStock. https:
//stock.adobe.com/tr/images/hampton-court-palace/185287277 kaynagin-
dan alinmistir.
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Nymphenburg Sarayi ve Bahcesi, Fransiz Barok akiminin etkileri-
ni bir Fransiz kadar gosteremese de Avrupa’daki en tipik ornekleri
olarak sayilmaktadir: Avusturya’da Mirabel Sarayi ve bahcesi, Rone-
sans'tan etkilenerek yapilmistir

Donem icinde italyan kentlerinin tarihi cesmeleri, “piazza” adi
verilen meydanlarin en 6nemli peyzaj 6geleridir italya’daki mey-
danlardan en dikkat cekici olani, siiphesiz Roma’da “Fontana di
Trevi -Ask Cesmesi” dir. Rdnesans meydanin zeminine yapilan
Barok cesmesi, Barok'un gurultlyl ve dogay! ne kadar sevdiginin
somut bir gostergesidir. Birbirlerine girmis dodal kayalarin bulun-
dugu kompozisyonda, sular kademeli olan havuzlardan tasip ak-
makta ve blylk bir havuza dokilmektedir. Cesme, dar sokaklarin
birlestigi bu uzunlamasina meydani canliligiyla italya'nin en pres-
tijli noktalarindan biri haline getirmistir (Sekil 173),(Turani, 2000;
Rasmussen, 2010; Sahin, 2020).

Sekil 173
Meydan ve Trevi Cesmesi- Roma

Aciklama notu. Omelyanchuk Andrey-VcWIMPXiGlU-unsplash https://
unsplash.com/photos/white-concrete-building-with-water-fountain-V-
cWIMPXiGlU kaynagindan alinmistir.

Roma, tarih boyunca gicld bir kiltirel mirasa ev sahipligi yap-
mistin Ozellikle mimari eserleri kentin karakterini olusturmus,
iclerinden bircok yapi sehrin simgesi haline gelmistir. Sehrin ru-
hunu olusturan mimari eserler ve bu eserlerin kentle butinldgu
glinimuze kadar etkisini ve gorkemini korumayi basarmistir. Her
biri ayri ayri tarihi, mimari, sosyal ozellikler gibi cesitli nitelikle-
ri barindirarak gegmisten giinimiize ulasan birer miras olmakla
birlikte; birbirleriyle, yenilenmeleri ve yenileriyle de bir butinlik
icinde kentsel acik hava miizesi olarak herkesi etkilemeyi basar-
mistir (Akca vd., 2014).

Fransa'da XVIII. Yizyil'in ilk yarisinda Barok dénemin agir zev-
kinden sonra ortaya cikan renkli, zarif, ince, kivir kivir yapraksi
bir dizenle bezenen, gdsterisli, kiltirel olarak aristokrasi ve ileri
burjuvazi ile 6zdeslesen “Rokoko”, daha ¢ok bir ic dekorasyon sa-
nati, estetik bir hareket ya da aydinlanma olarak adlandirilmistir.
Aslinda Rokoko, Barok'tan ayri bir Gslup sayilmaz. Barok'un sislu

evresidir. Rokoko tarzi 6zellikle duvarlar ve tavanlarda C ve S se-
killi kivrimlar ile kendini anlamistir. Rokoko, Neoklasik Uslup yeri-
ni alana kadar Fransa'dan cikip ingiltere, ispanya, italya, Almanya,
Avusturya-Macaristan, Bohemya, Slav Ulkeleri ve Rusya'ya yayil-
mistir (Yarman, 1999). Ornedin Rusya'daki Catherine Sarayi [Sekil
174) ve Turkiye'de Dolmabahce Sarayi'nda Muayede Salonu “Ro-
koko Uslubu” ile dekore edilmistir.

Sekil 174
Catherine Sarayi-Rusya

Aciklama notu. Megalomanlac, The Catherine Palace at the Catherine
Park (Pushkin) in summer day, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/
images/the-catherine-palace-at-the-catherine-park-pushkin-in-sum-
mer-day/92887256 kaynagindan alinmistir.

XVIII. yldzyil'in ortalarinda Antik Yunan ve Roma uygarliklarina ait
yapitlar, arkeolojik kazilar sonrasi tekrar onemli hale gelmistir
(Tezcan, 2018). Antik Yunan ve Roma donemlerindeki yapilarin
gorkemli sadeligini ornek alan sanatcilar XVIII. ylzyil anlayisi ile
yeni bir tarz yakalamislardirn. Bu dénemde Almanya, italya, ispan-
ya, Fransa, Rusya ve Amerika Birlesik Devletleri gibi dinyanin pek
cok yerinde yeni bir tarz olarak “Neo-klasik Uslup” etkili olmus-
tur (Sekil 175).

Sekil 175

Grand Peterhof Saray! - Rusya

Aciklama notu. Niltfer Kart Aktas'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Fransa'da ortaya c¢ikan Neo Klasik tslup, “Ampir” olarak da ad-
landirilmistir. Bu uslup gecmis glzelliklere 6zlemin sanati olarak,
Rokoko mimarisine tepki olarak dogmustur. Neoklasisizm, XVIII.
yuzyilin ikinci yarisinda tim Avrupa'yi etkisi altina alan sanat an-
layisi, kaliciigini korumak icin sanatcilar eserlerinde cok fazla
titizlik gostermistir. Barok ve Rokoko Sanati'ndaki asiri stisleme-
cilige protesto icin ortaya cikan Neoklasizm anlayisi, XIV. Louis
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Sekil 176
Saray ve Degirmen-Potsdam

Sekil 177
Saray Bahcesi - Potsdam

"

tarafindan yaptirilan “Louvre Sarayi ve bahcesi” déneme damga-
sini vuran orneklerdendir.

Almanya'nin Potsdam kentinde yer alan “endisesiz, kaygisiz”
anlamina gelen “Sanssouci Saray”, 1823 -1830 yillari arasinda
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Mimar Karl Friedrich Schinkel tarafindan neo-klasik mimari tarzi
ile tasarlanmistin Prusya Kraliyet Ailesi'nin sanat koleksiyonu-
nu sergileme amaci ile insa edilen Sanssouci Sarayi, 1845 yilina
kadar Kraliyet Mizesi olarak adlandirilmistir. (Denizmen, 2022).
Sarayin hemen yaninda bulanan degdirmenin ise ilging bir hikayesi
vardir. “/l. Frederick’in Potsdam dan gecerken burayi cok begenir
ve hemen emreder. "“Burada bana bir saray yapin”.

Kralin adamlari hemen harekete gecer, ama kralin begendigi yer-
de bir degirmen vardir Kralin adamlari degirmencinin kapisini
calar ve Kralin burayi cok begendigini ve saray yaptirmak istedigi-
ni séylerler. Dedirmeni kendisinden almak istedigini ve kac para
oldugunu sorarlar. “Degirmenci, ben satmadiktan sonra Kral bile
olsa alamaz” der. Il. Frederick sinirlenir ve olay Berlin'deki ha-
kimlere intikal eder. Berlin'deki mahkemeden “Kral istedigi yere
saray yapabilir ama bir baskasinin hakkini ihlal etmeden” karari
ctkar. Sonucta dedirmenci dedirmeni satmaz, kral da mahkeme
kararimi bozamaz. Kral, dedirmen yanina sarayini yaptirir. Boyle-
ce Kral ve dedirmenci komsu olur” (Sekil 176,177)

3.1.2. Osmanli'da Ortiik D6nem/Gec Osmanli

XVIII. Yizyil baslari meydana gelen savaslar, Osmanli imparator-
lugu’'nu oldukca yipratmistin Osmanli'da Avrupa devletleri tar-
zinda reformlar yapilmak istense de devlet yoneticilerinin ¢cogu
kendi kisisel ¢ikarlari sebebiyle kokli bir degisiklige gitmemistir.
Devletteki gerilemeye karsi bir ¢dzim olarak gorilen Avrupa'ya
acilimin oldugu ve politikalarin ydratuldagu 1718-1730 yillari,
“Lale Devridir (Turgut, 2020). Lale devri, Osmanli'da disiincele-
rin dedisimi acisindan bir dénim noktasidir. Sosyo-kultirel olgu-
nun en az Avrupa’daki kadar hareket kazandigi bir donemdir. Lale
devrinde Sultan Ill. Ahmed ve Sadrazami Nevsehirli ibrahim Pa-
sanin onderligindeki islahat hareketleri ile devlette yeni bir bakis
acisi olmus ve itk adim olarak Paris’e, ardindan Avrupa'nin 6nem-
li merkezlerine elciler gonderilmistir (Salbacak, 2019). Elcilerin
Paris donist hazirladigr raporda, oradaki saraylari anlatmasi ile
Bati'ya ilgi artmistir (Kuban, 2007).

Bu dénem de Bati'yla olan iliski yeni bir boyut kazanmis, devlet
adamlarinin, devletin problemlerinin, Bati'nin gelismelerini impa-
ratorluga getirilmesiyle hallolacagina dair disinceler gelismistir.
(Eldem, 1997 Aslan, 2009; Kuban, 2011; Atak, 2018). Batililasma-
nin ilk adimlarinin atildigr bu dénemde halka acik yerler insa edil-
mistir Mekansal olarak Istanbul ve Bogazici yeniden kesfedilmis,
toplumsal etkinliklerin kent mekanina yansitildigi gérdlmistir.

Osmanlilar, bu yiizyilda dogayi kendi istek ve gereksinimlerine gére
degistirmeyi ve zamanla kentsel mekanlarini planlayip tasarla-
mayi 6grenmislerdir (Nuhoglu vd., 2016). Osmanlinin geleneksel
dinyasinda, kentlere biutuncdl bir bakisla midahale olmadigi go-
rilmekle birlikte, Kagithane'deki mesire alaninin dizenlenmesi
ile yesil alan planlama ve tasarimi konusunda bir baslangic, bir
kirilma noktasi yasanmistir. Yesil alanlarin olusturulmasi ile dev-
let, kamusal alanda gérinmeye baslamistir (Gurkas, 2009). Ka-
githane'deki mesire alaninda yapilan eglenceler cok sevilmistir.
Kagithane deresinin akis yolunun degistirilmesi, dere kenarlarina
mermer rihtimlarin yapilmasi, ihtisamli Sadabat Kasri'nin insasi,
kasrin on bahcesinde bir havuz, havuz cevresinde cesitli cagla-
yanlarin yapilmasi, dere kenarinda ve cevresinde cok sayida kdsk,
gosterisli bahcelerin insasi bu devre ait dnemli gelismelerdendir
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(Eldem,1997). Kagithane'de yapilan uygulamalar, “ist sinifa yéne-
lik bir hareket” olarak ifade edilmistir. Sahte banliyolesme kilti-
rel acidan yerel bir uygulama olmakla birlikte, planlama silrecin-
de Batili planlama anlayisini beraberinde getirmistir (Eldem,1976;
Giirkas, 2009). Bahceler ve mesire alanlarinda setler ve sofalara
fazlaca yer verilmistir. Sofalarin kaynagi, Cin ve Orta Asya bahce-
leri olmakla birlikte XIX. ylzyil icinde, batili anlayisi ile farkli bir
sekil almistir

Aslinda mimaride Klasik donemden farkli bir dizen gorinme-
mektedir. Donemin 6nemli akimi natiiralist yaklasim ile mimaride
stislemeler (6zellikle vazo icinde cicek kompozisyonlari) yapilmis-
tir Bu devirde lale cicegine (Tulipa sp.) olan diskinlik, dis me-
kanlarin daha cok kullanilmasinda etkili olmustur. Hatta bu cicek
islah edilerek yaklasik 800 adet yeni kiltur cesitleri elde edildigi
bilinmektedir. Toplu halde vyetistirildigi bahcelere “Lalezar” adi
verilmistir. Duraganlasan kulliye yapiminin kismen canlandigi bir
donem olan Lale devri'nde Hali¢ ve Bogaz kiyilarina yayilan sahil,
saray, kdsk ve yalilarin bahce ve korularinin yaninda kent, bahce
ve su sehrigorinimine burinmdistir. Bu donemde cesme ve se-
biller birden onem kazanmistir. Kentin siisti olan meydan cesme-
leri merkezde yerini almistir. Topkapi Sarayr yakinindaki lll. Ahmet
Cesmesi, bu ylizyila ait onemli érneklerden biridir.

Ayasofya, bu ylzyil ile yogun bir yapilasma icine girmistir. Avlu,
yap! kitleleri ile dolmustur. Bu déneme kadar killiyeye donisti-
rilme fikri hi¢ benimsenmemisken bu dénemde yapilanmalarla
Osmanli killiye anlayisina uygun hale getirilmeye calisilmistir
Ayasofya'nin XVIII. yiizyila kadar duran c¢an kulesinin kaldirilma-
si ve i¢c mekandaki mozaiklerinin tamamen saklanmasi yeniden
cami olma distncesini uyandirmistir.

Lale devri, 1730 yilinda Patrona Halil isyani ve Ill. Ahmet'in tahttan
indirilmesi, yali ve kdsklerin yakilmasi ile son bulmustur. (Asla-
noglu Evyapan, 1988; Aslanoglu Evyapan, 1991; Atasoy, 2002).

Osmanli imparatorlugu, XVIIl. Yizyil ortalarinda 6nce kapitalist
Avrupa, daha sonra da Amerika Birlesik Devletleri'nin hakim ol-
dugu bir diinya sistemi ile bitinlesmistir. Barok tslubu bitin Av-
rupa Ulkelerinde uygularken, Turk sanati da baroku bu dénemde
kullanmistir. Cerasi, bu donem Osmanli Mimarisinde hem Klasik,
hem Bizans, hem de Avrupa Barogunun ayni anda bulunabilmesi-
ni “ortik bir tarihselcilik” olarak adlandirmistir (Tuztasi ve Askin,
2011).

Lale devri Peyzaj acisindan oldukca zengin yapitlarin ortaya koyul-
dugu bir donem olmustur. Ancak yalnizca dénemin oldukc¢a kisa
stirmesi nedeni ile Istanbul drnekleri ile simirli kalmistiz XVIII.
yuzyildaki Osmanli-Avrupali sentezi, XIX. ylzyil da kendini tama-
men batilasmaya birakmistir.

3.2. Peyzaj ve Sanat-Yenilesme

XIX. ylzyil'da burjuvazinin giderek giclenmesi, kapital birikime
yonelik girisimler, Uretim -tiketim pratiklerindeki degisimler ile
sanat ve peyzajda gelisimlerle birlikte sorunlarinda yasandigi bir
donem olmustur. Romantizm yerini Realizme birakmistir. Avrupa,
Amerika ve Batilasma sirecindeki Osmanli yeni yaklasimlar ile
(UNESCO, 2009) uygarligin nimetlerinden yararlanip yenilenirken,
kentlesmeyi de beraberinde getirmistir.

Peyzajin sanat olmaktan cok bir meslek olarak kabul gdrdigu
yazyil, XIX. ylzyildir

3.2.1. Avrupa’da Kentsel Biiylime/Kentsel Planlama

Kentsel donistim uygulamalari ilk olarak, XIX. ylzyilda Avrupa’'da
yasanan kentsel biylime hareketleri sonucunda, bazi bélgelerin
yikilip kentsel yenileme seklinde ortaya cikmasinin ardindan ozel
bahcelerden kamuya acik parklara gecisin yasandigi yillar olarak
gorilir Bu durumdan Osmanli'da etkilenmistir. Ozel bahcelerin
sayilari azalarak, acik alan kullanimi daha ¢ok kentsel mekanda
halka acik meydan ve parklarda yogunlasmistir (Akdogan, 1974;
Genli, 1990). Bu donem, gecmisin estetik degerlerini tekrar ya-
satmayi hedefleyen Giizel Kent, Bahce Kent, Bant Sehir, Park Ha-
reketi, Sanayi Kenti akimlarini ortaya ¢cikarmistir Amerika'da ise
Peyzaj Mimarligi akimi esmistir (Bulut ve Atabeyoglu, 2010):

e Bant Sehir [1882); Bahce kent ile ayni temel felsefenin tri-
nidir Onciisti Soria Y. Mata'dir. Kentlinin kir ile baglantinin
kopmamasi ana hedef olmustur.

e Giizel Kent [1893); Onciisti Burnham, dzellikle Barok dénemi
bahce dizenlemesinden etkilenerek akimin 6nemli unsurlari
gezinti ve seyir alanlari, cevre dizenlemeleri, anitsal parklar
yapmistir.

e Bahce Kent (1898); Onciisii Ebenezer Howard'dir. Kentin mer-
kezden yayilmasini, dizensiz alanlarin olusmasini dnlemek
icin yesilin tampon gorevi goren tarimsal etkinliklere ayiritmis,
kenti saran bir yesil kusak sistemi olarak tanimlanmaktadir.

e Sanayi Kenti [1899); Oncii Tony Garnier'dir Kent tasariminda
cesitli altyapr sistemlerinin olusumu on plana alinmistir Te-
mel islevlerin ayri bolgelerde yer almasi ve bu bélgelerin ye-
sil alanlarla ayrilmasini hedeflemistir Onerdigi sanayi kenti
distncesi, XX. ylzyilin kentsel planlama alaninda bir donim
noktasidir (Mikaeil1,2020).

XIX. ylzyiin en énemli kentsel icadi olarak tanimlanan “Hauss-
mann anlayisi”, dar sokakli kentleri modern metropollere do-
nistirme, uzun ve genis koridorlar yapma telasina surtklemistir.
Ozellikle Yeni Paris Bulvari buna en giizel 6rnektir

Kent plancisi Howard'in gelistirdigi “Bahce Kent Hareketi” kent
planlamasinda dnemli bir kirilma noktasi olmustur. Endistri dev-
rinin baslangici sayilan 1851 Londra Sergisi ve 1889 Paris Fuari'nda
Eifell Kulesi'nin insasini takiben, makinelesme slreci hizlanmistir.
Tarimsal Uretimin gerilemesi ile endUstri devriminin simgesi olan
kentler, insanlar icin bir cazibe merkezi olmustur. Tarihi gelisim sii-
recinde yonetsel ve dinsel alanlarin etrafinda acik alan diizenleme-
leri seklinde kent merkezinin fiziksel kurgusuna dahil olan tiiketim
mekanlarinin itk drnekleri agora, forum, bedestenten iken, bu yiz-
yilda yerini pasajlar almistir (Erbas ve Ormecioglu, 2018).

Bitkilerin agirlikta oldugu eglence ve dinlenme alanlarina da il-
ginin arttigi 1826-1863 vyillari arasinda Joseph Paxton, hemen
hemen tiim Ingiltere’yi kapsayan park calismalari yapmistir En
onemli parklar, Liverpool'daki Prince’'s Park, Birkenhead Park,
Glasgow'da Kelsvingrove ve Queen’s Park 'tir (Darcin, 2002). An-
cak Londra'da, Humphry Repton tarafindan tasarlanan Regent's
Park, en 6nemli 6rnek olmustur (Sekil 178). Regent park, Ameri-
ka'da Frederick Law Olmsted ile ‘Park Hareketi adi altinda yaptigi
yesil alan dizenlemelerinin hiz kazanmasina oncilik etmistir.
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Sekil 178
Regent’s Park-Londra

TR

Aciklama notu. _|-Wei Huang, Peaceful scenery in Regent’'s Park of London, AdobeStock,https://stock.adobe.com/tr/images/peaceful-scenery-in-re-
gent-s-park-of-london/180269932?prev_url=detail kaynagindan alinmistir.

3.2.2. Amerika’da Halk Hareketi ve Peyzaj Mimarligi/Bir
Meslegin Dogusu

1824 yilinda New York'da Belcika'li Andre Parmentier tarafindan
kurulan fidanlik, Peyzaj Mimarligi'nin itk uygulama alanlarindandir.
1841 yilinda Andrew Jockson Downing tarafindan yazilan “Treatise
on the Teory and Practice of Landscape Gardening Adapted to Nort
America” adli eser yazarinin ciftcilik gecmisi ve ziraatci kimligi olma-
sina ragmen bahce diizenlemesinin bir sanat oldugunu belirtmistir.

1830°lu yillarda kentlerin ¢eperindeki mezarliklarin tasarlanmaya
baslanmasi ile mezarliklar ilk rekreasyon alanlari olarak “Ame-
rika'nin ilk parklar” unvanini almistic 1844 yilinda ingiltere kent
icinde kir olmali géruslerinden sonra 1855 halk sagligi hareketle-
ri baslamistir ilk atik su aritma sistemi Amerika'da gercekles-
mistir 1857 yilinda Park Hareketi'nin ilk ornegi olan ve bugin bile
kent yasaminda onemini koruyan, Amerika caddelerin arasinda
cennetten bir kose olarak tasvir edilen, “Central Park"ti, Parkin
tasarimini Ustlenen Frederick Law Olmsted’'in amaci, kentin disin-
daki yesil alan anlayisini degistirerek, kente kir imaji kazandirmis
ve kentin icinde bir park yaratmistir (Eckbo vd., 1998; Cetinkaya ve
Uzun,2014; Basaran,2020). Kolera pandemisinin yogun oldugu XIX.
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ylzyilda Olmsted, sehirlerin ortasindaki acik yesil alanlarin cevre-
ye temiz hava verdigini ve hastaliklari iyilestirmede olumlu etkileri
oldugunu savunmustur. Central Park giinimizde, biyuk gékdelen-
lerin arasinda 100.000 kisinin kullanabildigi icinde spor alanlart,
konser alanlari, tiyatro alanlari, bisiklet yollari, su dgeleri, kafeter-
yalari, hayvanat bahceleri ve cocuk oyun alanlari gibi bircok fonksi-
yonu barindiran New York'un en buytk parkidir. Kir ile kenti sentez-
leyen tasarim, ingiliz bahcelerindeki dogal formlara ve rekreasyon
amaciyla kullanilan mezarliklara benzer sekilde tasarlanmistir.

Olmsted'in bu doneme damgasini vuran bir diger yeniligi ise “bah-
ce mimarligi” olarak anilan acik alan tasariminin, ilk defa “peyzaj
mimarligi” adiyla ayri bir disiplin olarak tanimlanmis olmasidir
(Ponte, 1991; Jelicoe, 1995; Yildiz, 1996; Pinherio ve Luis, 2020).
XIX. yuzyilda sehirlesme ile ortaya cikan sagliksiz cevrelerin ye-
niden yasanilabilir hale donustirilmesi, dogal ortamlara olan
ozlemin artmasi Peyzaj Mimarligini populer bir meslek haline
getirmis, 0zellikle parklarin planlanmasi ve tasarimi asamasinda
Peyzaj Mimarlarina olan ihtiyac artmistir.

Amerikali bir gazeteci, seyahatname yazari ve elestirmen olan Ol-
msted (1822-1903), halk arasinda "Amerikan peyzaj mimarliginin
babasi” olarak kabul edilmistir. Peyzaj bahc¢ivani lakabini reddeden


https://stock.adobe.com/tr/images/peaceful-scenery-in-regent-s-park-of-london/180269932?prev_url=detail
https://stock.adobe.com/tr/images/peaceful-scenery-in-regent-s-park-of-london/180269932?prev_url=detail

Peyzaj Mimarligi ve Sanat: Diiniin Yorumu, Giiniin Algisi ve Gelecegin Beklentisi

Sekil 179
£ Olmsted'in eserleri

bunun yerine peyzaj mimarli§i kavraminin daha uygun oldugunu
savunan Olmsted, New york park komisyonerleri ile peyzaj mi-
marliginin modern tasarim meslegi olarak kabul edilmesini sag-
lamistin “City Beautiful” hareketinin en biyik onclst olan Ol-
msted, 1852'de “Walks and Talks of an American Farmer” isimli
kitabini yayinlamis, ayni yil kélelik sorunu ile ilgili New York Times
muhabirligi olarak iki gezi yapmistir. 1856-1860 yillari arasinda ise

FREDERICK 1AW
OLMSTED

VOLLME B

DETENDING TTE UNKIN

FREDERICK LAW

OQILMSTED

“glineydeki sosyal durum ve gezi yazilari” konulu yayin ¢cikarmistir
(Sekil 179). Bu donemde edebi faaliyetlerini koleligin kaldiritma-
siicin kullanan Olmsted, daha sonra peyzaj mimarligr meslegini
yapmaya baslamistir 1857'de cok yonliligl ve baglantilari sa-
yesinde New York City’de planlanan Central Park'in ilk mufettisi
olan Olmsted, mimar Calvert Vaux ile Central Park projesini bir-
likte ydridtmustir

Sekil 180
Central Park genel gériinim-New York

Aciklama notu. Andrew Bertuleit, 2018, Aerial shot of Central Park, Manhattan, New York, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/fotograf/ 2383-gm963351926-
263129389 kaynagindan alinmistir.
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Sekil 181
Central Park - New York
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Aciklama notu. Anuska Sampedro, Sheep Meadow, Central Park, AdobeStock.
https://stock.adobe.com/tr/images/sheep-meadow-central-park/70128060
kaynagindan alinmistir.

Manhattan ilgesinde yer alan yaklasik 350 hektar alan Uzerine kurulu
Central Park'in (Sekil 180,181) yapimi sirasinda orada ikamet eden
binlerce kisinin baska bir bolgeye tasinmasini gerektiren ilk kentsel
dénisim projelerinden biri olmasida énemli bir dederdir. Central
Park’in yapimindan sonra kendi icine dénik, ancak merkezde yer
alan ve hicbir sekilde ulasilabilirlik problemi olmayan, artan rekre-
asyon ihtiyacinin karsilanmasina yonelik olarak, bircok tlkede Cent-
ral Park paralelinde parklar gelismistir. Brooklyn'de Prospect Park,
“ideal banliyé 6rnegi olan Chicago'daki Riverside Estate, Fairmont
Park- Philadelphia vb. projeler ornek verilebilir Bununla birlikte hiz-
la buylyerek birer metropole doniisen sehirlerin rekreasyon ve yesil
alan ihtiyacini, yalnizca kent ici parklarla karsilamak mimkiin olma-
digini distinen Olmsted, Boston'daki Back Bay tasarimi ile bu soruna
¢ozim getirmis ve bu alan metropoliten park sisteminin ilk parcasi
olmustur (Sekil 182), (Stelter; 2000). Kent icerisinde vahsi yasamida
destekleyen Back Bay, Olmsted tarafindan Boston Parkina baglanti
kurmasi da saglanmistir.

Frederick Law Olmsted ve Calvert Vaux tarafindan Brooklyn sehri-
nin gelismekte olan dokusu icinde pastoral kirsal bir peyzaj olarak

Sekil 182
Back Bay, Boston

https://stock.adobe.com/tr/
images/boston/338463491%asset_id=338463491 kaynagindan alimistir.

Aciklama notu. Marcio, Boston, AdobeStock.
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tasarlanan Prospect Parkta, daha fazla arazi satin alinarak biyuk
bir gol, kivrimliyollar ve uzun bir cayir icin alan yaratilmistiz. Daha
sonra kentsel bir zevk alani icin kirsal manzara yaratmak Uzere
bir araya getirilmistir (Sekil 183), (Ramani, 2018). Olmsted, hem
planlama hemde korumay bir araya getiren ilk koruma kararini”-
Yosemite Milli Parki” Uzerinde almistir.

Sekil 183
Prospect Park, Brooklyn

Aciklama notu. Emrah Yal¢inalp'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

Peyzaj mimarliginin calisma alanlarinin genislemesine yol acan
bu gelismeler, dizenlemelerde fonksiyonelligin 6n plana ¢ikma-
sina, mesledin sanatla olan iliskisinde kopuklugun dogmasina
neden olmustur. Ancak 1893'te yapilan Chicago “World's Fair” igin
dizenlenen alan ile bu bag, yeniden kurulmaya calisilmistir. John
Wellborn Root, Daniel Burnham, Charles B. Atwoode ait olan pro-
jenin, peyzaj tasarimi projesi ise Olmsted’in son projesidir. Ta-
sarim, bir sehrin nasil olmasi gerektiginin bir prototipi olarak
sunulmustur. Projenin ana tasarim ilkeleri, Beaux Arts’tan esinle-
nilerek simetri, denge 6n plana alinmistir (Sekil 184).

Sekil 184
The White City, Chicago 1893
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Aciklama notu. Ilbusca, 2016, Antique photograph of World's Columbian Exposi-
tion (Chicago,USAJ-1893, iStock, https://www.istockphoto.com/tr/vektor/antiqu-
e-photograph-of-worlds-columbian-exposition-1893-gm547145784-98814737
kaynagindan alinmistir.

Bu donemde Neoklasizmin ge¢ ve eklektik bir bicimi Beaux Arts,
Antik Yunan ve Roma’dan klasik mimariyi Rénesans fikirleriyle


https://stock.adobe.com/tr/images/sheep-meadow-central-park/70128060
https://stock.adobe.com/tr/images/boston/338463491?asset_id=338463491
https://stock.adobe.com/tr/images/boston/338463491?asset_id=338463491
https://www.istockphoto.com/tr/vektör/antique-photograph-of-worlds-columbian-exposition-1893-gm547145784-98814737
https://www.istockphoto.com/tr/vektör/antique-photograph-of-worlds-columbian-exposition-1893-gm547145784-98814737
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birlestirmistir. “Beaux-Arts” mimarisi, Amerikan Ronesans ha-
reketinin bir parcasi olmustur. Ancak, klasisizmin yansitildig for-
mel cizgileri iceren bu yaklasim, Amerikan halki tarafindan kabul
gormemistir. Bu girisimin basarisizlikla sonuclanmasi, Ameri-
ka'ya 6zgu bir tasarim anlayisinin tanimlanmasini gerektirmistir.
1899'da New York'ta 11 kisi ile kurulan ASLA (American Society
of Landscape Architecture) 6rgltiniin amaci Amerika'da peyzaj
mimarligr meslegini tanitmak ve prensiplerini belirlemek olmus-
tur (Jelicoe, 1995). 1900°de Olmsted’e gore, iyi bir peyzaj mimar,
MIT (Massachusetts Institute of Technology)'den mimarlik, teknik
cizim dersleri, Harvard Universitesinden ise bitki ve bahce ders-
leri alinmali idi. Nitekim 1900 de Olmsted jr. babasinin istegi ile
iki Universiteye basvurmus, ortak bir peyzaj mimarli§i programi
organize etmeye calismistir Universiteler arasinda uyusmazlik
olunca Olmsted jr Harwad Universitesini secmistir. Aslinda en
iddali durum, Amerika'da peyzaj mimarligi egitimi baslamadan,
kurumsal yapisi olusturulmustur. Belkide peyzaj egditiminin bu
kadar kararli ilerlemesinin nedeni ilk basta kurumsallasmis ol-
masindandir.

Frederick Law Olmsted’in, kamusal peyzajlari gindeme getirme-
si, ozellikle kamu sagligina gozleri cevirmistir. Peyzaj kavramina
modern bir bakis acisi getiren Olmsted, peyzajin kiltlrel sirec-
ler tarafindan da sekillendigi fikrini ortaya atmistir (Bingél, 2021).
Central Park, peyzaj mimarliginda sosyal surdirilebilirligin
erken bir drnedidir Bugiin Covid-19 salgininda da Central Park
sahra hastanesi olarak kullanilmis olmasi, Olmsted’in ongori-
sinln ne kadar kuvvetli oldugununda gostergesidir. Central Park
fikrinden gelistirilen peyzaj anlayisi, dodal peyzajlarin korunmasi
ve gelistirilmesini de (Niagara Selalesi ve Yosemite Milli Parki vb.)
saglamistir (Kaplan,2022).

Doganin ekolojik ve estetik degerleriyle, insan sagligina hizmet
edecek sekilde kamuya acilmasini saglayarak yeni yasam or-
tamlari sunan Olmsted, Peyzaj Mimarligi disiplinine 1sik tutan en
onemli isim olmustur.

3.2.3. Batilasma Siirecinde Osmanli/Baticilik

XIX. ylzyilda Osmanli, yeni aydin tipinin zeminini olusturmak ve
Avrupa’'nin gelismelerine ayak uydurabilmek amaci ile Avrupa’ya
sefirler gondermistir. Bati'nin sahip oldugu giice bu topraklarda
sahip olma istedi ortaya ¢cikmistir. Bati etkisinin ivme kazandigi bu
ylzyilda Avrupa’daki sistem Ulkeye adapte edilmeye calisitmistir.

islam diinyasi, Yeni Cag'a Istanbul'un fethi ile degil, XIX. ylizyildaki
yenilik hareketleriyle girmis, dolayisiyla islam diinyasini Orta Cag'dan
XIX. yiizyila siiriikleyip getirmistir (Unal,2006). Orta Cag'a has diize-
nin uzunca bir dénem devam ettigi Islam diinyasinda, Yeni Cag ka-
rakterini tasiyan ozellikler ancak Yakin Cag'da kendini gostermistir.
XIX. yizyil, Osmanli'da yenilesmenin hissedildigi, toplumsal dina-
miklerin kent mekanina yansidigi, dedisim ve donistim donemi ol-
mustur. Baskentin istanbul’a tasinmasi ile birlikte Osmanli, bati etki-
sine girmis ve geleneksel bahceler yerine bati kentlerinde hakim olan
sistem benimsemistir (Memliik, 2013). Osmanli imparatorlugu’nda,
Tanzimat Fermani'ndan Cumbhuriyete kadar olan siirecte yasanan
batililasma hareketi, donemin disince ortamina énemli bir boyutu
olan "Baticilik” adiile girmistir.

XIX. ylzyil Osmanli‘da batili imar kanunlarinin uygulamaya gir-
mesi, artan insaatlar ve hizli kentlesmenin, donemin mimari

bicimlenislerine getirdigi dlcllendirme, Batili mimari akimlarin
etkileri altinda yapilasmalara neden olmustur. Osmanli basken-
tini tanimlayan kent oriintisi son derece farkli sosyal, kiltirel,
estetik ve ekonomik etmenlerin Griini olmustur. Basta Istanbul
ve diger blylk kentler yabanci sermayenin etkisi altina girmistir.
Cok sayida is hanlari, ulasim aglari, fabrikalar, yabanci okullar ve
hastaneler yapilmistir (Karabulut, 2016). Sultan II. Mahmut done-
minden itibaren (1808-1839) ve Tanzimat'la devam eden slrecte
Osmanli'nin daha sistematik ve yogun bir sekilde yuzind Batiya
déndurmustir (Anitkar, 2013; Yilar, 2020).

Bati'ya acilma ile Osmanlida doniisiim girisimleri, mimarlik ve
insaat sektorleri hareketlenmistir. Gayrimuslimler kendilerine
taninan halklar ile mimari ve insaat alaninda dncid olmuslar-
dir Daha cok istanbul ve izmir'de yasayan Levantenler (yaban-
ci Latinler)'de Avrupa tarzi biyik apartmanlar insa etmislerdir.
istanbul-Beyoglu'nda insa edilen bu apartmanlarin bircogu gii-
nimuzde hala kullanilmaktadir. Laleli-Harikzadegan Apartman-
lari, Galata-Pera’daki konutlar olarak istanbul'un ilk bilinen toplu
sosyal konutlari olmuslardir. Bu yeni yapilasma anlayisi farkli kil-
tirden insanlarin biraraya gelerek kiltir alisverisi yapmasina da
olanak saglamistir (Isin,1985; Sakaoglu,1994). Gayrimuslimlerin
modern yapi insasinda Turk mimarlara gore daha avantajli bir
calisma sergiledikleri gorilmiistiir (Ersoy,2010). Ozellikle Ermeni
kokenli Balyan ailesinin Osmanli mimarisinde etkin rold olmustur.

XVIII. ylzyildaki Osmanli-Avrupali sentezi olan uslup terk edilerek,
Batililasmanin fikrini yansitan Neo-Klasik uslup dzellikle istan-
bul’da bulunan dnemli yapilara egemen olmustur. Daha once de
belirtildigi gibi Neo-klasik uslup, Napolyon'un Fransa’'da kurdugu
imparatorluktan referans alinan adi ile “Ampir tslubu” olarak da
tanimlanmaktadir. Barok'un yuvarlak ve yumusak cizgilerinden
sonra keskin cizgilerin hakim oldugu ampir, bazi resmi ve dini
yapilarda gérilmekle beraber evlerde de ¢ok etkili olmustur. Bu
uslup da Beylerbeyi Sarayi, Dolmabahce Sarayi, Cemile ve Minire
Sultan Saraylari, Ciragan Sarayi, Ortakdy Cami, Harbiye Nezareti
(istanbul Universitesi Merkez Binasi), Akaretler sira evleri 6rnek-
ler arasindadir (Balyan,1960; Halic1,2020]. Bunun yaninda Sultan
Abdilaziz (1861-1876) déneminde yabanci mimarlar ve Balyan
ailesi "Neo-Gotik, Ronesans, Neo-Klasik (Ampir]” akimlardan
etkilenerek secmeci bir Uslup kullanmistin Avrupa’da XIX. ylz-
yil'da yayginlasan bu usluba “Eklektik” denilmistir (Kuban, 1954).
Ancak Bati'daki Uslup arayisi ile ortaya cikan hareketlerin sonu-
cunda, Osmanli'nin daha baska usluplari benimserken rastladigi
bu uslup Avrupa‘daki eklektizminden daha farkli olarak Osman-
Ui kendi eklektizmini tGretmistir Yunan, Roma, Gotik, Rénesans,
Barok, Rokoko, Romantik gibi Batili Usluplarin Cin, Hint, Endilus,
Tirk ve islam sanatlarindan alinmis mimari eleman ve 8gelerin
yeni bir yapida bir arada kullanilmasi ile karma bir anlayis be-
nimsenmistir. Barok Uslup kendini genellikle Neo-Klasik tslup ile
gostermistir (Yildirim ve Ozkan, 1985; Tuglaci, 1993).

Ronesans ve Barok bahce 6geleri, yabanci bahc¢ivanlar tarafindan
bircok saray ve kasir bahcesine yerlestirilmistir  Boylece, Os-
manli geleneksel yasam sekli ve beklentilerinden uzak, yasani-
lir olmaktan ¢ok, seyredilen mekanlara dontismustir. Taksim ve
Macka tepeleri kislalarla donatilmis secmeci Usluplardaki yapilar,
bu dokunun icine serpistirilmekle beraber, egemen olan Uslup
“Neo-klasik (Ampir)” olmustur (Celik, 1998; Nuhoglu vd., 2016).
Avrupa daha sonra yiziini doguya cevirerek “Oryantalist” usluba
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yonelmistir  Neo-Klasik anlayisin yok olmaya basladigi bir za-
manda ortaya ¢cikmistir. Oryantalist Gslup hem Dogdu hem de Ba-
tili bir Uslup goriintisi vermesi ile Osmanli kimligine daha uygun
bulunmustur. Burada énemli husus mimaride kendine has ilkele-
re dayanan bir imajin yaratilmasi arzusunun oldugu’dur (Tuztasi
ve Askun, 2011). Osmanli’'nin Devlet politikasi icinde kurulusun-
dan son donemlerine kadar yesil alanlar, bahgeler ve bahcelerin
ciceklendirilmesi gibi konular 6nemle benimsenmistir. Tournefort
(2005), Osmanli'da cicek sevgisi ile birlikte cicek yetistiriciliginin
de 6nemini su sozleri ile vurgulamistir: “Turkler, diugin cicekle-
rini yetistirmeye basladilar. Boylece (ilkelerine blyik (in kazan-
dirdilar”. O donemde, ordusuyla Viyana'da basarisizlia ugrayan
Kara Mustafa Pasa'nin digin ciceklerini moda haline getirdigi
soylenmektedir (Cinar ve Kirca, 2010).

Avrupa’da yonetim bicimlerinin degistigi dénemde ortaya c¢ikan
park kavraminin Osmanli'da uygulanabilmesi amaciyla Sultan
Abdilaziz doneminde halka acik bahceler yapilmis ve bu bahce-
lere "Millet Bahgesi” adi verilmistir [(Memlik, 2013). 1866 yilinda,
istanbul- Taksim'de kurulan “Millet Bahgesi’, Tirkiye nin ilk halk
parki olmustur. Ardindan 1868 yilinda planlanan Uskiidar Sarikaya
Millet bahcesi izlemistir. Abdilaziz doneminde Camlica Parklari
ile Il. Mesrutiyet'in (1908) ilani ile Bebek Kasri gibi bazi kasir ve
kosk bahceleri de halka acilarak parklara donustirilmis, Gilha-
ne ve Dogancilar Parklari halka acilmistir (Demirkaya, 1999; Sag-
lik ve Kelkit,2019). Ozellikle XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Anadolu
Yakasi'nda iskana acilan Camlica, Altunizade, Erenkdy, Goztepe ve
Bostanci gibi semtlerde olusan koskler ve cevrelerindeki baglar
ve bahceler sehrin yesil alanlarinin biylimesine katkida bulun-
mustur. iletisimi saglamak ve sokaklara diizen getirmek izere
sokak genislikleri siniflandiritmistiz 1848 Ebniye Nizamname-
si'ne gore sokaklar, genislikleri 7,60 metreden az olmayan “buylk
caddeler”, 6 metreden az olmayan “adi caddeler” ve 4,50 metreyi
gecmeyen “sair sokaklar” olarak tce ayrilmistir:

Batili anlayis, Anadolu'nun bircok kentinde yapilan parklara da ve-
sile olurken, kamusal alan kavramini benimseyememistir Donemin
sonlarina dogru istanbul'un ilk imar calismalari sirasinda Moltke,
anayollarin genisletilmesini, meydanlarin ise yeniden ele alinmasi-
ni 6nermistir. Ancak bu oneriler gerceklesememistir (Kuban,1994).
Osmanli'da saraylar, cok genis bir yapi kompleksini olusturmustur.
icerde zenginligi, disarida da prestiji ve saltanati simgeleyen saray,
Osmanli padisahlari icin yapilmis ve “Saray-1 Humayun” olarak ad-
landirilrmistir (Bascinar, 1987). Bircok imparatorluga baskent olmus
ve pek cok padisah gormis istanbul, tarihi miras olarak cok sayida
saray, kasir, koru ve parklara ev sahipligi yapmistir:

Phillip Mansel “Zenginlik ariyorsan Hindistan'a git, Bilgi ve bilim
ariyorsan Avrupa'’ya git, ama gorkem ariyorsan Osmanli’ya gel”-
diyerek Osmanli kiltirinin énemini vurgulamistir (Cinar ve Yir-
mibesoglu, 2019). Batiilasma Donemi, saray yapilarinin Bati Mi-
marisi'nden izler tasimasinin 6tesinde Osmanli Devleti'nin zaman
icerisinde gelistirdigi Barok etkisinde kalan geleneksel yapi anla-
yisinin yerini neo-klasik tarzdaki yapilara birakmistir (ilhan, 2018).
Osmanli Devleti'nde en olgun érnekler 8zellikle istanbul'da, Topka-
pI Sarayl, Ciragan Sarayl, Dolmabahce Sarayl, Beylerbeyi ve Yildiz
saray! gibi Batili etkilerin izlenebildigi yapilar olmuslardir. Dolma-
bahce Sarayi, Bati ile iliskilerin yogunlastigi XIX. ylzyilda, Bogaz
girisinde bir prestij yapisi olarak donemin sanatsal etkilenmeleri
onemli dlctde yansitan mimari bir bitindir (Sekil 185). Barok,
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Sekil 185 .
Dolmabahce Sarayi- Istanbul

N
Aciklama notu. Valery Rokhin (2014). The picturesque view of the facade of
a building Dolmabahce Palace, 1853 ShutterStock https://www.shutterstock.
com/tr/image-photo/istanbul-turkey-jun-22-2014-picturesque-293621738
kaynagindan alinmistir

Rokoko, Neo-klasik gibi Bati kdkenli mimari tsluplar, Osmanlinin
geleneksel sanat ve kiiltlr 6geleriyle btlnleserek yeni bir yoruma
kavusmustur. Ronesans ve Barok stillerinin karmasindan olusan
Beylerbeyi Sarayi, Avrupali gezginlerin en fazla ilgi ve hayranligini
toplayan saray iken Yildiz Sarayi, Osmanli'nin son doneminde yone-
tim merkezi ve yasama mekani olmustur (Cinar, 2017).

istanbul'da uzun yillar padisaha konutluk etmis olan Topkap!
Sarayi ve Yildiz Sarayi, “Saray-1 Hiimayun” kavraminin temsilci-
leri olmuslardir: Yildiz Sarayi ve bahceleri gerek yapisal gerekse
konum olarak diger saray ve bahcelerden ayrilir Bahce yapilari

Sekil 186
Has Bahce - Topkapi Sarayi

Aciklama notu. Muratart, Topkapi Palace Istanbul Turkey, AdobeStock. https://
stock.adobe.com/tr/images/topkapi-palace-istanbul-turkey/2093013787p-
rev_url=detail kaynagindan alinmistir.



https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/istanbul-turkey-jun-22-2014-picturesque-293621738
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/istanbul-turkey-jun-22-2014-picturesque-293621738
https://stock.adobe.com/tr/images/topkapi-palace-istanbul-turkey/209301378?prev_url=detail
https://stock.adobe.com/tr/images/topkapi-palace-istanbul-turkey/209301378?prev_url=detail
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ve kosklerde, bitkisel tasarim yaklasimlari ve avlu kullanimlari
acisindan Turk bahce o6zellikleri on planda iken, acik-yesil alan,
mekansal kullanimlar ve donatilar kapsaminda da “Natiralizm
etkileri” gérilmistir (Erdogan ve Khabbazi, 2015). Ozellikle Os-
manli bahce sanatini anlamak i¢in, manevi ve mistik havasindan
dolayl ozellesen diger Saray-1 Himayun kavraminin temsilci-
si olan Topkapi Sarayi ve bahcesini incelemek yerinde olacaktir
Bugiin Topkap! Sarayi olarak bilinen Marmara Denizi ve Bodaz'a
hakim Yeni Saray (Saray-1 Cedid-i Amire veya Saray-1 Hiimayun),
Osmanli sultanlarinin resmi yerlesimi olmustur. Dogu ve Bati kiil-
tlrind birlestiren bu saray (Kancal-Ferrari, 2002; Tarim,2012).
Osmanli yapi ve bahce mimarisine ait Tirk sanatinin karakterini
yansitan en buylik Osmanli Sarayr Bahcesi'dir (Sekil 186). Saray,
genel anlamda yer aldigi araziye uygun plani ile yatayda genis-
leyen birbirine eklemlenen bir yapilanma gosterir (Ertug, 2012).
Saray bahcesinin en onemli karakteristigi islevsel olarak farkli
kullanimlara sahip, birbirine gecitlerle bagli avlulardan olusmasi-
dir. Bahge, icinde yasanilabilirlik ilkesine gore planlanmistir (Sekil
187). Bahcede amac, insanin bir parcasi oldugu dogdayi, degisik
dlceklerde farkli manzaralar icinde yasamasi ve dodayi bizzat his-
setmesidir. Topkap! Sarayi, her sultanin kendi doneminin gerek-
sinimi dogrultusunda saraya yaptigi eklemelerle zenginlestirdigi
bir saray kompleksi olmustur. Bu nedenle tarihgiler tarafindan
saray “Canli Bir Organizma“ya benzetilmektedir. Her donem degi-
sik sultanlar tarafindan yaptirilan ek binalar, sarayin gérkemli bir
boyut kazanmasini saglarken, bu gérinimd ile Osmanli Devleti
merkezi yonetim sisteminin evrensel boyutu ile de paralellik gos-
termistir (Cinar ve Kart, 2018).

Sekil 187
Topkapi Sarayi genel gériinim

Aciklama notu. Omersukrugoksu, 2019, Helikopter havadan goriinimden Top-
kapi Saray tarihi Halic Bay Istanbul, Turkiye, iStock, https://www.istockphoto.
com/tr/fotograf/helikopter-havadan-gérinimden-topkapi-sarayi-tarihi-ha-
lic-bay-istanbul-turkiye-gm1097385390-294684680 kaynagindan alinmistir:

Topkap! sarayinin 350 yillik gecmisinden sonra Sultan Abdilmecid
tarafindan 1850-1856 yillari arasinda yapilan Dolmabahce Sarayi
ile modernlesme ve kent kiltlirt kavramlari bir araya gelmistir
(Kiclkerman, 2007; Altincekic, vd.,2012). Yine dénemin dnem-
li orneklerinden Ciragan Sarayi Osmanli ve Avrupa mimarisinin
ozellikleri ile bezeli gorkemli yapisi, bogazla bitlinlesmis go-
rintlst ile hem déneme hem de giinimize damgasini vuran

ornekler arasindadir. XIX. ylizyilda Bogazici'nde yapilmis ilk sahil
saraylarindan biri olarak bilinen Beylerbeyi Sarayr da ornekler
arasindadir.

Sonucta tarihi miras olan eserlerin cogu Bati kokenli farkli Gsluplarin
etkisi altinda kalmis olsa da Osmanlinin elinde geleneksel sanat ve
kiltur 6geleriyle butlinleserek yeni bir yoruma kavusmustur.

3.3. Yeniden Yapilanma-Yeni Sanat Anlayisi

Sanatcinin biitin isi hicbir seyden, bir sey yaratmaktir:
-Paul Valéry

XX. ylzyil'da endustriyel, bilimsel ve teknolojik, toplumsal yapi,
kiltir ve ekonomideki degisimler ile yeni bir cag baslamistir
Cagdas uygarligin, bilim ve teknik alanda ¢idir acan cagdin ortaya
koydugu XX. ylzyil, bir siirl yeni kavram ve sanatsal distnce ile
bir tavir sanati olarak ortaya ¢ikmistir Bu donemde meydana ge-
len dedisimler, sanat alaninda da yeni gelismeleri ve yaklasimlari
beraberinde getirmistir  Aslinda Ronesans dénemi ile baslayan
modern dislnce bir dgretiye dontsmustir. Bu 6gretide zaman
ve mekan, soyut ve olcilebilir kavramlar on planda tutulmustur
(Gormis, 2019). Sanat, kéhnemis bir Avrupa sanatini birakarak,
yeni bir bati sanatina dogru evrilmistir

Modern sanat, endistriyel ¢cagin degisim dinamigine kosut ola-
rak kendi gelisimini gerceklestirmis, tiketim toplumuna dogru
ilerlerlemistir (Erdogan,2015). XX. yizyilda modern ve cagdas
sanat birbiri ile iliskili hale gelmistir. Her ikisi de Bati sanatini
vurgulamistir Rénesans Dénemi’'nden beri gelenekci olanaklarin
tikendigi ve koklu bir degisim ile birbirini takip eden birden ¢ok
sanat akiminin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Bircok alanda
etkili olan Modernizm hareketi ile yeni malzemeler kesfedilmis,
yeni bicimler yaratilmistir Boylece bu ylzyilda, sanat ve mimarlik
kavrami ve iceriginde bir patlama yasanmistir.

Modern donemde kentsel tasarimda amac “bina” iken, modern
sonrasi dénemde binalar arasi mekan 6n plana cikmistir (Sahin,
2008). XX. ylzyilda kiuresel yapilanma, teknolojik devrim, ekono-
mik kriz ile kitleleri 6nce uluslararasilastirma, ardindan kiire-
sellestirme sireci icine sokan Postmodernizm, XXI. yizyili Digital
Cag icinde sinirsiz peyzajlara tasimistir.

3.3.1. Modernizm Etkisinde Peyzaj-Sanat iliskileri/ikinci
Ronesans

Modernlesme strecinin baslangici Birinci Dinya Savasi olmustur.
Estetik ve gizellik anlayisinin 6n plana ciktigl, cesitliligin benim-
sendidi bir dénemdir. Donemin dnct mimarlarindan Walter Gro-
pius, “yeni ylzyil toplumsal sorunlara ¢ézim lreterek kollektif
calismak zorundadir. Béyle bir ortamda sanatci, bireysellikten Gte
sinirlari asacak ve yaratici 0zglrligine kavusacaktir. Gelecedin
sanatcisi, “sanatin efendisi” olacak, “célleri bahceye dénistiire-
cek, goklere tirmanarak harikalar yaratacaktir" diyerek 20.ylzyil
sanatina bir ggnderme yapmistir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011).

Modernizm, klasizme karsi gelismistir. Gecmise ait olana karsi
bir durus ve yeni olani temsil edis gibi cok yonlu bir kavram ve
dislince bicimi gelismistir (Tasdemir, 2011; Goérmis, 2019). An-
cak XX. yuzyilin ilk yarisi peyzaj mimarliginin oncist Olmsted'in
“Parklar Hareketi” gibi kentsel vahalar yaratmanin Gtesinde fikir
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ayriliklarinin yasandigi, sanatsal arayislarin oldugu bir doneme
adim atilmisti. Modernizm, dncelikle mimarlik ve gorsel sanat-
larin baslangici olmustur. Ozellikle Modern ¢ag ile birlikte resim
sanati (zerindeki tim sinirlamalar kalkmis, Empresyonizm (iz-
lenimcilik]), Sembolizm (Simgecilik), Art Nouveau (Yeni Sanat),
Fovizm (Yirticilik), Kiibizm, Pirizm (Ariticilik), Fiitirizm (Gele-
cekeilik), Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Dadaizm (Dadaci-
lik), Konstriiktivizm (Yapimcilik], Stirrealizm (Gercekusticilikl,
Biyomorfizm gibi Modern Cag sanat akimlarinin parametreleri
sanat alaninda yeni bir bicim dillerinin yaratilmasini saglamistir.

Aslinda modernlik bir ikinci Ronesans gibi dogmustur.

XX. yuzyilin itk modernizm hareketlerinden Empresyonizm’de gi-
nes 1siginin dedisimlerini yakalamaya calismislardir. Aslinda Em-
presyonizm, Claude Monet'in “Izlenim, Gindogumu” adli eseri ile

ortaya cikmistir. “Belkide ressam olmayi ciceklere bor¢luyumdur”

diyen Monet, kariyer hayatinin itk baslarindan itibaren acik havada
calisan bir ressamdir. Monet'in resimlerine bakarak zaman ice-
risinde kendisinin iyice bahceye yoneldigi gorilmustir. Monetin
bircok yazilara konu olan bahcesi [Monetin Bahcesi) bakildiginda
ressamin firca darbelerinin hissedildigi resimi tablolastirmis gibi-
dir (Jiyanova ve Irak,2021). Ona tepki olarak gelisen Fovizm resim
sanatinda renklere dil veren bir uslup ile kendini gdstermis, ayni
sekilde Ekspresyonizm de gorsel bir uslup ile gicld ve mane-
vi mesajlar vererek ilk modernist yaklasimlara resim sanati ile
damgasini vurmustur (Dickerson, 2021).

XIX. ylzyilda ortaya c¢ikan Realizm akimina tepki olarak dogmus
Sembolizm akiminda, Realizmdeki gibi gercegi birebir yansitmak
yerine, durumlari dolayli yoldan sembollerle sezdirme yontemi
benimsenmistir. Sembolizm akiminin etkisi ile yapilan tasarim-
larda metafor kullanimi artmistin Sembolizm, “sanat icin sanat”
felsefesi ile zdes kullanilmisti. Alman tasarimci Peter Latz, acik
alan tasarimini “bir yorumlama hareketi oldugu” seklinde ifade
etmektedir. Bircok sembol, bir tarihi olaya ya da kesife bagli ola-
rak ortaya cikmistin Ornegin; yedi kat gokyiizi, tek sayilarin éne-
mi veya 7 sayisi sembolik bir anlam kazanarak sanatsal, mimari
ve dini tasavvurlarda yer bulmaya baslamasi, akimin anlatimina
ornektir (Atasagun, 1997). Bir sembolle karsilasan bir kisi, kendi
i¢ dinyasindaki donanimlariyla kendi 6zel dilini gelistirmektedir.
Ona yikleyecekleri anlamlar baglaminda farkli degerler kazana-
rak, cogu zaman da baskalarinin dilleriyle ortiserek ortak dile
kavusmasi saglanacaktir Sembolizm, her ne kadar bir akim ola-
rak ele alinip bir kronolojiye oturtulmus olsa da bir Uslup olarak
kullanimrinsanlik tarihi kadar eskidir (Aydeniz, 2011).

1918 yilinda Alman mimar Walter Gropius tarafindan kurulan sa-
nat okulu Bauhaus'un, bina, sanat ve mihendisligin birbiri ile ilis-
kili olmasi gerektigi savunusu, sanat ile tasarim arasindaki bagi
kuvvetlendirmistir (Ogrin, 1993; Trasi, 2001). Bauhaus ile eski
cagdan siregelen sanat kavramlari dedisime ugrayarak sanatin,
mimarliktan grafik tasarima, resimden heykele genis bir pers-
pektife yayilmasini saglamistin Bauhaus ekoliinln ilk yansimasi
kentsel tasarimda ilk mahalle tasarimi ornegi olan Stuttgart'ta-
ki isci bloklari olmustur. Ancak burada tasarlanan toplu konutun
mekansal olusumlarinda kullanici ihtiyaglarina cevap verecek
mekansal bir hiyerarsi yaratilamamistir (Karaman, 1993; Oztan,
2004). Dolayisi ile Bauhaus belirgin bir sekilde peyzaj tasarimina
katki saglayamamistir. Ancak Avrupa’daki gelismeleri takip eden
Amerika, peyzaj tasariminda oldukca etkili uygulamalar yapmistir.
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Amerikall peyzaj mimari E Steele, San Francisco Sanat Miizesi'n-
de odul alan “Sehir Evi ve Bahcesi" isimli tasarimi onemli bir or-
nektir (Lyall, 1991; Spens, 2003; Erbas Guler, 2012]. 1920'lerden
sonra modernist sanat akimlari ile gelisen peyzaj mimarligr mes-
le§i cagdas peyzaj mimarligi slrecinin baslangici sayilmaktadir.
1925 yilinda Fransiz modernizm etkisiyle gerceklesen Deco Sanat
Sergisi, Peyzaj mimarliginin bakisini cok degdistirmistir. Sergide
farkli materyallerle bitki materyalinin tasviri, tasarim sirecine
sanatsal yaklasimlarla bakilabilecegini ortaya koymustur.

1930'larda yasanan ekonomik kriz dénemi tarimin, kirsal ve kent-
sel alanlar arasinda bir tir kopru olarak gérilmeye baslanmistir.
Endistri ve tarimin birlestirilerek gida tretiminin hizlandirilma-
si planlanmisti. Le Corbusier, bu dénemde tarim reformundan
etkilenerek bireysel bahceciligin 6n planda olmasini, tarimla
ugrasmanin bir gereklilik oldugunu vurgulamistir (Demiroglu ve
Ozkaya,2023). Bu dénemde kent arazileri kullanilmaya baslanmis,
meydanlarda tarim alanlari olusturulmustur.

XX. yuzyiin resim sanati akimi olan “kiibizm”, peyzaj mimarligi
disiplininde geleneksel olandan kopusa sebebiyet vermis, kibist
resimlerdeki fikirler, peyzaj mimarlarina esin kaynagi olmustur.
Peyzaj mimarligi mesledi bu donem kendini kabul ettirme ¢abasina
girmistir.  Parcali ve farkli acilarda cizilmis imgelerle olusturulan
akimin dncileri Le Corbusier ve Gabriel Guevrekian'dir Le Cor-
busier, mimari ve sehircilik alanindaki ¢alismalarinda evrensel bir
sanat dili gelistirmis; yapinin doga ile iliskisini sorgulamasi ile pey-
zaj mimarligr disiplinine blylk katki saglamistir (Birksted, 1999).

Sekil 188
Louvre Mlizesi- Paris

Aciklama notu. Alessandra Easterthere (2022), Unplash kaynagindan alin-
mistir. https://unsplash.com/photos/a-very-large-building-with-a-very-tall-
glass-pyramid-gjDBrC4uOgQ
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Bu akimla beraber mekanlari olusturan sistemlerin Ust Uste gecisi,
oransallik, renk tonlamalari ya da sentetik rekompozisyonlar yeni
peyzaj anlayisina uyarlanmistir. Le Corbusier peyzaji, dokunulma-
masi gereken dogal bir ortam olarak ifade etmis, yapinin ise bu do-
galliga hic temas etmemesi gerektigini savunmustur. Le Corbusier,
yap! ile peyzaji ayrismis gibi gérinse de peyzajin strekliligini, yapi
ile peyzajin kaynasmasini saglamistir (Lyall, 1991). Guevrekian'in
yaptigi “Su ve Isik Bahcesi” dénemin tasarimcilarini etkilemistir
Modern peyzaj mimarligini baslatan Avrupa, bu énemli baslangica
ragmen bu konuda yeterince gelisme gosterememistir. leoh Ming
Pei, modernist ve kibist eserler Greten XX. ylizyilin en onemli mi-
marlarindan biridir. Piramit biciminde tasarladigi Louvre Mizesi
ile tasarim diinyasinda oldukca c¢etin bir tartisma yaratmistir. 1993
yilinda yapilan cam yapi, glinimuzde de Paris’in nemli simgelerin-
den olmustur (Sekil 188).

Alfred Barr tarafindan modern sanatlar muzesinde gerceklesti-
rilen "Kibizm ve Soyut Sanat” baslikli sergide peyzaj mimarligi,
mimari, grafik ve sahne tasarimi gibi turlerin arasina dahil edil-
meden tek basina bir sanat dali ve meslek disiplini olarak tanitil-
mistir. Bahcenin yasama mekaninin bir uzantisi oldugu savunusu
bu sergide ortaya ¢ikmistir {Imbert, 1993; Howett, 1993; Treib ve
Imbert, 1997; Amidon, 2001; Unli Aydogdu, 2007). Dénemin tnli
ressam ve mimari Henry Van de Velde, sanat ve mimarligi klasik
Usluplardan arinmis sekilde, Barok, Ronesans, Klasizm vb. eski
Usluplari birbirleri ile karistiran eklektik tarzin (Eklektisizm] kar-
sisina yeni bir Uslup yaratmak icin “Art nouveau” sanatini ortaya
atmistir. Klasizme sirtini dénen Art Nouveau, doga bilesenlerinin

Sekil 189
Park Guéll-Barcelona, 2016

¥

kullanildigr cizgileri ve formlari doganin dinamik kuvvetlerini dile
getirmeye calismistin Bunlar; zarif dekoratif stslemeler, cicek
motifleri, kivrik, edik formlar, hayvan figlrleri, organik bicimler
ve yuvarlak cizgilerdir (Batur, 1994; Birol, 2006). Ongn bir Uslup
yaratmaya calisirken, simetri icinde asimetrik bicimlere, dalgali
cizgilere agirlik vermistir. Cogu kez dodadan alinan bicimler on
plana cikmistir Boylece XIX. ylzyilin seciciligine dayali akimlara
karsi ¢ikan Art Nouveau, XX. ylzyilda yeni bir mimarlik anlayisi
olarak dogmustur. Ozellikle ispanyol Mimar Antoni Gaudi, Art
Nouveau éncilerindendir (Dickerson, 2021). Dogada, geometrik
sekillerin olmadigini fark ederek yaptigr calismalarinda dogadaki
uyumu onemseyerek yumusak hatlar kullanmistir. Barselona'daki
“Park Guéll” ve “Casa Mila” en taninmis olanlaridir (Sekil 189,
190, 191, (Ogrin, 1993).

Sekil 190
Park Guéll- Barcelona, 2016

Sekil 191
Casa Mila - Barcelona, 2016
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Sekil 192 '
Kamondo Merdivenleri - [stanbul

Aciklama notu. Kamondo Stairs Istanbul Turkey, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/istanbul-turkey-may-5-2013-kamondo-stairs-istanbul-tur-
key/134721606?prevﬁurl=detail kaynagindan alinmistir.

Gaudi'nin yapilarinda dogadan motif ve benzetmelere sikca rast- Sekil 193
lanitmistir Ayni zamanda eserleri biyomorfik yapilara 6rnek teskil Hundertwasser Evi - Viyana, 2017
etmektedir.

Art Nouveau stilinde insa edilen istanbul Kamondo merdivenle-
ri de zarif dekoratif sislemeler ve kivrimlar ile akima gizel bir
ornektir Istanbul'un Avrupa kentleri ile paylastigi degerlerin
olusmasinda donemin Kamondo ailesinin dnemli katkilari vardir
(Sekil 192). 1950'lerden sonra mimari tasarimlara agirlik veren
Hundertwasser'de, dodayla uyum Uzerine odaklanan tasarim an-
layisi ile biyomorfik formlar kullanarak ve Antoni Gaudi'ye benze-
yen bir Uslup sergilemistir (Sekil 193).

1920-1930'lu yillarda Sovyetler Birligi'nde yayginlasan Konstriik-
tivizm akimi, geometrik bicimlerin, metal, plastik gibi yeni malze-
melerin kullanimini tesvik etmistir. Hem Bauhaus, hem Kibizm
hem de Futurizmden etkilenmis, fonksiyonelligin ve gecerlik
ozelliginin on planda tutuldugu anlayis ile ortaya citkmistirn Ancak
peyzaj uygulamalarinda sinirli kalmistir. Konstriktivizm akimi-
nin kokeni “konstriksiyon” kelimesinden gelmekte, teknoloji ve
muihendisligi cagristirmaktadir (Yigit, 2004). Modern mimarinin
formu olan bu akim, ileri teknolojiyi ve mihendislik bilimlerini o
yillarin Kominist ideolojisine uygun sekilde sosyal amacla bir-
lestirerek Uc boyutlu geometrik calismalar ile tasarim yapmayi
hedeflemistir. 1930 yilinda Amerika’da cok sayida “Peyzaj Mimari”
yetismistir. Bunlardan en énemlilerinden biri "House And Home"
dergisini ¢ikaran ve halka bahce ile ilgili bircok bilgi veren Tho-
mas Church’dur. Yine bu tarihlerde Uluslararasi Modern Mimarlik
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Kongresi (CIAM)'nde kentlerin, modernist bir cerceveyle bagdasti-
rilmasi vurgulanmis, gecmisle baglarin yeni dgelerle koparilmasi
ve islevlerine gore kentsel mekanin parcalara ayrilmasi 6n go-
rilmistir (Unld, 2017). Modernitenin dogay! kontrol altina alma
cabalari, modern kentin kendini dogadan ayristirmasina ve peyzaj
alanlarini sehrin disina veya ceperine atilmis mekanlar haline
gelmesine neden olmustur (Gultekin, 2006; Erbas Gurler, 2012;
Erbas Gurler ve Akyol, 2016).

Peyzaj-sanat iliskisi, formel-informel tercihlerinin 6tesine gitmis-

tir Christopher Tunnard’in ‘Gardens in the Modern Landscape’

adli eserinde ‘yeni stil, stilsizliktir' seklinde ifade edilen modern
gorus, peyzajin insan ihtiyaclarini karsilayici ve mimariyi tamam-
layici kimligini 6n planda tutmustur. Ote yandan Peyzaj Mimari
James C. Rose, peyzaj tasariminin mimariden farki cati ortlisu
olarak gokyuzi oldudu, tasarimda ortaya cikan bicimlerin peyzaj
sanati ve heykel sanatiyla ilgisi oldugunu savunmustur (Treib ve
Imbert, 1997).

Donemin en etkili U¢ plancisi "Ebenezer Howard, Frank Lloyd
Wright ve Le Corbusier” fabrikalar, isyerleri, okullar, parklar icin

olusturduklari planlarda ozellikle ekonomik ve politik ¢oztimle-
melere yonelik yeni kentlerin olusmasiicin calismislardir Yoksul-
luk ve diger sosyal sorunlar ¢ézilmedigi slrece plan ne kadar
mikemmel olsa da basarisiz olunacagi dusinilmustir.

ikinci Diinya Savasi'nin ardindan peyzaj mimarligi alanlarinda
kokli degisiklikler olmus, kentin dizenlenmesi fikri, radikal di-
stinceye sahip Keynes'in stratejilerinin 6nem kazanmasi ile devlet
yonetimin de kamu yarari kavrami, planlamanin uzun vadeciligi ve
kapsamUligi gibi ilkeler ortaya cikmistir (Yazgan, 2016).

1940l yillarda resimde etkili olan “soyut sanat” akimi, bahce
tasarimlarinda t¢ boyutlu uygulamalari ortaya ¢cikarmistir (Tun-
bis, 1980). Pablo Picasso, George Braque, Wassily Kandinsky gibi
sanatcilarin yapmis oldugu resimler, Garret Eckbo, Jean Arp, Isa-
mu Nagushi gibi tasarimcilara esin kaynagi olmustur. Bu cizgileri
kullanarak bahceler yapmislardir. Ornegin, Eckbo’nun tasarladig
“Burden Garden”in plani, Amerika'da Bahaus Okulu'nun egit-
menlerinden W. Kandinsky'in resiminden etkilenilerek dizenlen-
mistir (Sekil 194), (Fidan, 2018).

Soyut sanat akimini Brezilya'ya tasiyan “Roberto Burle Marx”,

Sekil 194
Kandinsky'e ait kompozisyon

Aciklama notu. Romi49, Abstract beige background, fancy geometric and curved shapes, expressionism art style, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/
abstract-beige-background-fancy-geometric-and-curved-shapes-expressionism-art-style/181023609 kaynagindan alinmistir
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Sekil 195
Burle Marx'in Tasarladigi Copacabana Plaji

ey
. C

s

Aciklama notu. Gustavo, Copacabana, Rio de Janeiro, Brazil - June 25, 2017 - Panoramic view of Copacana with its famous geometric boardwalk in summer day,

AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/copacabana-rio-de-janeiro-brazil-june-25-2017-panoramic-view-of-copacana-with-its-famous-geometric-boar-
dwalk-in-summer-day/1626586647prev_url=detail kaynagindan alinmistir:

Sekil 196

Aciklama notu. Gustavo, Gustavofrazao, Top View of Copacabana beach with mosaic of sidewalk in Rio de Janeiro. Brazil, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/

search?load_type=search&is_recent_search=&search_type=content.id&k=96183863.&native_visual_search=&similar_content_id=&asset_id=96183863 kaynagin-
dan alinmistir
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bitkileri hem ekolojik, hem renk, hem de doku &zelliklerinden fay-
dalanarak bahce mekanini bir resim gibi dizenlemistir. Bahceleri
kendi Ulkesinin yemyesil tropikal florasiyla birlestirirken ithal ci-
cekler ve kati simetri ile eski Dinya'nin bahcelerini taklit etmek
yerine bahcelerini “azulejo seramikleri” ve tropik orkideler ile
donatmistir. Ozel bahcelerden cok kamusal acik alanlarda yaptigi
tasarimlarla 6n plana ¢ikan Marx'in en 6nemli eseri “Copacabana
Plaji"dir (Sekil 195, 196). “Kent bahcesi” kavrami Marx sayesinde
literatiire gecmistir. Yenilik¢i ve modernist tasarimlari ¢ok vakit
gecmeden taninirlik kazanmis, peyzaj tasarimlari da sanat eseri
olarak ele alinmistir (Leenhardt, 1999; Rogers, 2001).

Beaux-Art anlayisinda goriilen dogdal ve yapay peyzajlar arasin-
daki sert gecisi reddeden Eckbo, peyzaj tasarimini XX'nci ylzyila
tasiyan onemli kisilerden biri olmustur. Eckbo, peyzaj mimarligini
sanattan 6te bir bilim oldugunu savunmustur (Yigit, 2004). Bea-
ux-Arts'ta pek mimkin olmayan dinamizmin etkisini peyzaj ta-
sarimlarinda ortaya cikarmayi basarmistir (Rogers, 2001). Peyzaj
tasarimini sosyal icerikle birlestirerek peyzajin, dzel bahce tasa-
rimindan ibaret olmadigini 1950 yilinda yazdigi “Landscape for
Living” adli kitabinda géstermistir (Sekil 197).

Sekil 197
Eckbo eseri

Bu donemde heykel sanatinin etkisi ise, doganin bicimlendiril-
mesi ve yesil 6ge kullaniminin azalmasi seklinde kendisini gos-
termistir. Bicimsel yaklasimin agirlik kazandigr “mimari bahge”
kavrami, bu iliskiler sonucunda olusmus ve bircok villa bahcesiyle
birlikte toplu konutlarda da uygulanmistir (Treib, 1993).

Ekspresyonizm akimi, mimarlikta rasyonel kurallar yerine hayal
glclne ve yapinin anlatim degerine oncelik vermektedir. Boylece
ortaya 6zgln ve heykelsi formlar cikmistir (Belkayali, 2003; Birol,
2006). Ekspresyonist yapilarin en giizel 6rnegi, Sydney Opera Bi-
nasi'dir (Sekil 198). Charles Jenks, “Mimaride Modern Akimlar”
adli kitabinda bu yapiy postmodern mimarlida ait bir egilim ola-
rak kabul etmistir (Jenks, 1977).

1950°li yillarin sonuna gelindiginde “banliyolesme”, kentsel yeni-
leme projeleriicin sunulan olanaklar ile peyzaj mimarlarina daha
fazla is dismustir. Bu tarihlerde kentsel tasarim kavrami ortaya
atilmistir. Bu durum Harward Universitesi'nin diizenlemis oldu-
gu bir kongre ile ortaya cikmistir Burada modernizmle birlikte
modern bahce, soyut bahce, kamusal bahce, yesil alan, kentsel

Sekil 198
Opera Binasi

Aciklama notu. Georgrk, 2011, Sydney Opera House, iStock, https://www.istockp-
hoto.com/tr/fotograf/sydney-opera-house-gm458655619-16029319  kaynagin-
dan alinmistir

gelisme, kentsel tasarim gibi kavramlar artik XX. yizyilin énemli
kavramlari haline gelmistir.

3.3.2. Kemalist Modernlesme/Tiirkiye Modernlesmesi

Avrupa’da Modernizm etkisi strerken Tirkiye'de korumamiz ve
srdirmemiz gereken énemli tarihi degerlerimizden biri de Cum-
huriyet donemi tarihi peyzajlarimizdir. Tirkiye Cumhuriyeti, bati-
nin bilim ve teknolojik degerleri ile uyum i¢inde bir modern din-
ya ve ulusal bir kimlik yaratmayr amaclamistir. Ozellikle Osmanli
cagdaslasmasinin temel bir sorunu olan sekilciligi asip tutarli bir
degisim politikasi izlemeye calisan reformlar, bu amaci gercek-
lestirmeye yoneliktir

Cumbhuriyet'in kurulusu 29 Ekim 1923 ve Ulu Onder Mustafa Ke-
mal'in vefati olan 10 Kasim 1938 arasindaki dénem “Erken Cum-
huriyet Donemi” olarak kabul edilir  Dénem, Saltanatin yikilarak
Cumhuriyet rejimine gecilmesi, Cumhuriyet yonetiminin hukuki
ve idari yapisinin olusturulmasi ile kokld degisimlerin baslang-
cina sahne olmustur. Bu donemde tarihin sifirlanmasi projesi ile
Saltanat yonetiminden koklu bir kopusla var olma bicimini yeniden
tanimlayan, sinirlari kendine 6zgu bir milliyetcilikle harmanlandi-
rilarak sekillendirilmis bir toplum anlayisi yaratma amaclanmistir
(Giirkas,2003; Akman, 2011). Kemalist rejimin insasi icin kullanilan
ve "Modern Hareket” ile Osmanli'ya ait olan kubbe, cicekli stsle-
meli anlayisi reddederek kiltird otekilestirmistir (Bozdogan, 2002).

Cumhuriyet'in kurulusu ve tlkenin yeniden yapilanmasi anlayisiy-
la birlikte diger kamusal alanlar gibi kentsel acik ve yesil alanlar
icinde yer alan kent parklari, baskentte Cumhuriyet ideolojisi-
ni ve ulusal emellerini yansitan, nitelikli kentsel mekanlar ola-
rak gorilmustur. Turkiye'de modernlesmenin gerekcesi Bati'nin
Ustinlugudir. Bu sayede batili anlayis ile kent halkina edlenme
ve dinlenme olanaklari sunan, sosyallesmelerini ve kent yasami
icinde kendilerine yer edinmelerini de saglar nitelikte alanlar ta-
sarlanmistir Bu amaclar dogrultusunda parklar, yeni kent imajini
olusturmada, kentli olmanin bilinci ve modern topluma dontisme
istedi icinde kent mekanlarini sekillendirmede aktif rol almislar-
dir (Ozdemir, 2007a).
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1930'lu yillarin basinda tasarimlarina odaklanilan modern bina-
lar kadar kent parklari ve belediye bahceleri gibi halka acik kamu-
sal alanlar da ulusun insasinda 6nemli olmustur. Mustafa Kemal
Atattirk yeni Turk alfabesinin kabultini Sarayburnu Parki'nda hal-
ka duyurmus, Ulu Onder bunun gibi 6nemli giinlerde konusmala-
rini yapmak icin parklari secmistir. Atatirk, Atatiirk Orman Ciftligi
arazisinde, agaclarin golgeledigi mesire yerleri, restoranlar, kafe-
ler; havuzlar ve hayvanat bahcesinin bakimini sahsen denetlemis-
tir Bu ciftlikte, bilimsel ciftcilik teknikleri, kurak ve kirac Anadolu
topraklarinin ortasina herdemyesil bir ormanin olusturulmasi ve
modern sulama tekniklerinin kullanimi, ulusca gurur kaynagi
olan eylemler, yesil alanlar konusunda yapilan 6nemli hamleler
olarak tarihe gecmistir. Bu, arazileri iyilestirme ve topraga milli
deder olarak sahip cikma gibi ideallestirilen kazanimlari temsil
etmektedirler.

Parklar, insanlarin bir araya toplandigi, bilgi alisverisi yaptigi yani
sosyallestigi mekanlar olarak modern toplumun olusumundaki
katkisi Erken Cumhuriyet Dénemi ile baslamistin Cumhuriyet’in
kentsel sahnesinde roli Ustlenen Taksim'de Millet Bahgesi, Ki-
zilay'da Guvenpark ve Genglik Parki, bu yenilikci amaclarin fiziki
olarak kentsel mekanlarda tanimlandigi ilk drnekleridir Bugln
izmir Enternasyonel Fuari olan izmir'in Kiiltiir Park’i, Bursa ve
Konya Kiltirpark, Antalya Karaalioglu Parki, Rize Belediye Parki,
Samsun Gazi Parki, Eskisehir Alaattin parki, Adana Atatiirk Parki,
Blylik Isparta parki, Malatya ismet inéni Parki ddnemin temsil-
cileri olarak Turk peyzaj sanati tarihindeki 6nemli yerlerini almis-
tir (Albayrak, 2000; Engin, 2017; Ezenci vd,2016).

Bu donemde cok sayida kamusal mekan modeli gelistirilmistir.
S6z konusu model, kolektif ve devlet merkezli bir modernlesme
anlayisini beraberinde getirmistir. Modernlesmesinin temel kri-
terleri meydan-bulvar-kamu yapilari dizgesi olarak ele alindi§
gorilmektedir (Aritan, 2008). Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte yeni-
den imar edilen sehirlerde parklar, kentin en dnemli cogunlukla
da tek caddesinde bulunan hikimet binasi ve kent meydani ile
birlikte distndldigl gorilmektedir. Kentin imajinin giclendiril-
mesinde parklarin etkisinin dnemi gdz ontnde bulundurularak
butincul planlar yapilmistir (Girkas, 2009).

Erken Cumhuriyet Dénemi’'ndeki kent parklari planlama ve tasa-
rim ilkelerini su sekilde dzetlemek mimkindir:

e Parklar yakin cevresi ile iliskilendirilmistir.

e Konumlandigr bolgenin 6tesinde tim kente hitap eden bir ya-
pida olmustur.

e Sosyo-ekonomik yapi goz oninde bulundurularak, kullanici
gereksinimlerine gére donatilar icermistir.

e Bitincll ve kullanicilari bir araya getirebilen mekanlar olus-
turulmustur.

e Keskin hatli akslar ve formel tasarim anlayisi hakimdir.

e Her ikiyani alle agaclarla bitkilendirilmis 1sinsal yollari, mey-
dan niteligine sahip, bulusma, toplanma ve anma mekanlari,
kurtulus savasini anlatan veya bu micadele de kahramanlik
sergileyen aziz kisileri ve Cumhuriyetin kurulusunu betimle-
yen plastik objeleri biinyesinde barindirir.

e Her parkta mutlaka yonetim, danisma gibi yapilar ile tuvaletler
ve sihhi tesisler yer almistir (Erdogan vd., 2020).

Erken Cumhuriyet Dénemi parklari icin bir tipoloji olusturmak
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gerekirse, tasarimlarda Ronesans, Barok Klasik Fransiz parki
stilleri ve Beaux-arts akiminin birlikte uygulandigindan soz et-
mek mimkindir. Kent planlamalarinda temel ilkenin, derelerin
korunmasi, ekolojik dengenin saglanmasi oldugu bilinmekte-
dir. "Bahce Kent” fikrinin savunucularindan Jansen, 1932 yilinda
basladigr Ankara planinda, bu temayi kullanmistir Jansen pla-
ninin uygulanmasi ile Ankara'nin fiziksel gériinimu degismistir
(Girsoy, 2013 Kartal, 2019). Jansen, 1936 yilinda "Bahceli evler”
girisimi ile ilk “toplu konut” 6rneklerini ortaya cikarmistir  Ba-
tidaki gelismelere kosut konutlar uretilmistir Bu sistem icinde
genel olarak on bahceler, caddeye veya sokada actk mahremiyeti
koruyamayan, daha ¢ok dekoratif 6zellik tasiyan alanlar olarak
karsimiza ¢cikmistir. Cumhuriyetten dnce Ankara bir kasaba iken
Cumbhuriyetten sonra Cagdas Tirkiye Cumhuriyeti'ni temsil ede-
cek, hizla gelisen blylyen bir baskent olmustur. Ankara, Jansen
Plani ile fiziksel olarak sekillenmistir (Gurullar,2009; Altincekic
ve Sentiirk, 2017 Giray,2009). 1928-1938 yillari arasinda Jansen
planinin blylk bolimu gerceklesmistir.

Baskent olan Ankara’'nin Cumhuriyet ydnetimini simgeleyen en
onemli parklardan biri, Glivenpark'tir. Jansen Planinda Uggen bir
formda kamusal mekan tasarlanmistir. Parkin bir yandan cali-
san memur ve aileleri icin dinlendirici bir mekan olmasi, diger
yandan da Cumhuriyetin vitrinini olusturmasi amaclanmistir. Gi-
venpark, Ankara'nin yeni merkezi olmasi yaninda Ulus'tan ya da
sehre disaridan gelenler icin Cumhuriyetin merkezine giris yapi-
lan mekan olarak tanimlanmistir. Givenpark ilk yillarinda icin-
de bulundurdugu parkin insasi sirasinda “Zabita Abidesi” ya da
“Emniyet Abidesi” olarak bilinen anittan dolayr “Emniyet Parki” ve
zamanla “Guvenlik” olarak anilmaya baslar. Anit Uizerinde yer alan
Atatiirk’iin “Tirk, Ogtin, Calis, Gliven” séziiniin son kelimesinden
etkilenerekparkin adi Glvenpark'a dénusmustir (Senyapili, 2004;
Aydin vd. 2005; Ertuna, 2005, Yerli ve Kaya 2015). Glvenpark'in ana
aksl, kesintisiz bir yaya arteri olarak kurgulanmis, aks Meclis bi-
nasi ile sonlanmistir. Jansen planinda Givenpark, yaklasik 25000
m?lik bir alana sahiptir (Ayoglu, 2010).

Cumbhuriyet dénemi Istanbul’'unda, Osmanli Dénemi'nde oldugu
gibi, sehrin temel ekseni, eski sehir-surici, Galata-Beyoglu, Be-
siktas-Bogazici, Uskiidar-Kadikdy-Adalar boyunca uzanmaktadir.
Son dénemde giderek Osmanli'nin siyasi agirligr kayboldukca Ga-
lata-Beyoglu bolgesi ve eglence yasami agirlik kazanmistir (Eg-
ribel, 2015; Engin, 2017). Cumhuriyet'in ilk yillarinda tlkemizde
kent parklari, Batili ve modern bir diinyay! tanimlamak adina insa
edilmistir. Parklarin sehir icindeki konumlari Cumhuriyet kentinin
imajini giiclendirecek sekilde secilmistir. Ornegin parklar, ken-
tin ana caddesi Uzerinde, hikimet konagi ile icinde bir heykelin
bulundugu kent meydaninin hemen yaninda yer almistir. Erken
Cumhuriyetten glinimize degin; kamu kullanimina acik parklar,
askeri alanlar, hikimet bahceleri, ev ve toplu konut bahceleri,
sokaklar Anadolu kentleri igin 6rnek olmustur. istanbul-Taksim
Meydani, Cumhuriyet Dénemi anilari Gzerine insa edilmis, insan-
larin bulustugu enerji merkezi ve nemli bir kentsel odaktir (Cinar
Altincekic vd., 2014). Taksim gezi parki ile Cumhuriyet Aniti cev-
resinin dizenlenmesiyle ayri bir 6nem kazanan Taksim Meydani,
téren ve kutlamalarin yapildigi bir merkez olmustur (Eryilmaz,
1999). Balikesir Atatlirk Parki'da kent planinin 6nemli bir bilese-
nidir. Parkin diizenlenmesi karari 1934 yilinda Atatiirk tarafindan
verilmistir.
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Sekil 199
lzmir Kiiltdrpark, 1930

Aciklama notu. izmir Enternasyonal Fuari Arsivi, 2022 kaynagindan alinmistir:

Dénemin bir diger énemli 6rnegi'de, Izmir Kiiltiirpark'tir 1925 yi-
linda Rene Danger, Alsancak semtinin biytk bir parcasini iceren
izmir'in Yunan isgali sirasinda yanan alan icin bir plan hazirlamis-
tir Bu planda Kiiltrpark'in konumlandirilacagi 60.000 m#lik alan
tahsis edilmistin “Dénemin Belediye Baskan Yardimcisi Dr. Suat
Yurtkoru, Moskova'da gezdigi bir parktan cok etkilenir. Benzerinin
izmir'de de kurulmasi icin dénemin Belediye Baskani Behcet Uz
ile goriisiir Onerinin sehir meclisinde kabuliinden sonra, Kiiltiir-
park kurulmasi icin imar planinda dedisiklik yapilir ve park alaninin
360.000 m?'ye blyiitilmesi uygun gériilir. 1936'da acilan parkin
bliyiikligii 1939 yilinda 420.000 m?'ye cikarilir’ (Atanur, 2016). Unli
mimar Mesut Ozok tarafindan tasarlanan park, izmir Enternasyo-
nal Fuari olarak da anilmaktadir. Her yil ulusal ve uluslararasi pek
cok serginin yapildigi park bugiin izmir'in en degerli yesil alanidir
Kiltdrpark'taki mimari ogelerden olan modernist pavyonlar, geci-
ci yapilar ve sergi standlari Unli mimarlar tarafindan tasarlandig
icin oldukca buyik dneme sahiptir Mimari tasarimlarin ifade et-
tigi aydinlik, ilerleme ve iyimserlik atmosferi ile park, kent icinde
modernitenin de sembolii olmustur. Bu yoniiyle izmir Kiltirpark,
1930 Stockholm ve Chicago, ilerleme Yizyili Sergisi yaninda, 1939
New York Dinya Fuari'yla kiyaslanabilir dizeyde yapilmistir. Anitsal
tackapilar ile sttun dizileri, simetrik cepheler, duvar kabartmalari
ve heykeller gibi 1930°larin son yillarinin milliyetci motifleri izmir
Kultirpark'taki pavyonlarin tasariminda oldukca etkili olmustur
(Bozdogan, 2002). Kiltirpark, ayni zamanda bir dinlenme parkidir.
Fonksiyon acisindan oldukca zengin olan parkta, hayvanat bahcesi,
ada gazinosu ve dans platformu olan bir yapay gol, parasit kulesi,
Ferris donme dolaby, aticilik pavyonuna sahip bir lunapark gibi akti-
viteler vardir: Parkin 6nemli mimari tasarimlarindan biri de Bruno
Taut'un tasarladigi bir zigurata andiran, dértgen bloklardan olusan,
Kiltir Pavyonu'dur. 420.000 m?lik dev bir alana yayilan park, bir
1zgara plan Uzerine oturmustur. Formel bicimde planlanmis sergi
pavyonlari, hayvanat bahcesi, botanik bahcesi ve lunapark icin yapi-
lan daha “pitoresk” peyzaj diizenlemesiyle bitinlesmistir (Bozdo-
gan, 2002), (Sekil 199).

Atli Spor Kulibi, manej yerleri ve uluslararasi binicilik misaba-
kalarinin yapilabilecegi bir saha da yapilmistir. Yiksek Mimar Fer-
ruh Orel tarafindan insa edilen gsliin yaninda Sergi Sarayi Binasi
yer almaktadir (Sekil, 200).

Sekil 200
[zmir Kiiltirpark

Tzmir Entnm;_\r_nnal Fuar>
20 Apustos — 20 Evxliil

Aciklama notu. izmir Enternasyonal Fuari Arsivi, 2022 kaynagindan izinle
alinmistir

1923-1930 yillari arasi Erken Cumhuriyet Dénemi’'nde kentin bi-
rokratik ve politik merkezi Ulus iken, Cumhuriyetin kurumsal ve
mekansalinsa slreciolan 1930-1950 yillari arasinda bu gérevi Ki-
zilay tistlenmistir Onemini bu dénemde koruyan Ulus, kiiltiirel bir
merkeze donismus ayni zamanda finansal ve ticari merkez ola-
rak da ozellesmistir. Ankara’'da, modern mekanlar olarak Ulus ve
Kizilay meydanlarinin da bu donemde dnemi artmistir: Atatiirk’in
cagdaslasma diistincesi, Batiyi oldugu gibi benimsemek degildir.
Bati diinyasinin kullandig akil ve bilim yontemlerinden yarar-
lanarak kendine 6zgii ve toplumumuza uygun diisiince yapisi-
nin cikarimini yapabilmektir (Kocatiirk,1999). Mustafa Kemal'in
vefati ile kapanan erken cumhuriyet donemi, 1950'lerin basina
kadar surecek kristalize bir anlayis ortaya koyar. 10 Kasim 1938
tarihinde vefati ile naasi gecici olarak Ankara Etnografya Mizesine
getirilmistir Daha sonra Anadolu’'da kurulmus en eski devlet olan
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Hitit sanati Uslubunda, kuvveti ve koruyuculugu simgeleyen aslan-
larin siralandigi yoldan ulasilan Anitkabir, zarif, yalin ve modern
mimarisi ile ddnemin en dnemli eseri olmustur. Anitkabir, Osman-
lr mimarisini hatirlatirken, ayni zamanda caddas uygulamalari da
yansitmaktadir (Arslan ve Delibasi, 2015). Cumhuriyet Dénemi
gelenedini yansitan bir diger ornek, Antalya'daki bir donem Ka-
raoglan bahcesi olarak isimlendirilen, Karaalioglu Parki'dir. Do-
nemin Bahcesi, XX. ylzyilin baslarina kadar bir mesire alani ola-
rak kullanilmistir O donemlerde Parkin Yenikapi kisminda, Leski
Kahvehanesi, Attalos Kullibl, Nocera Sinemasi, Rum Cemaati'ne
ait Agia Panteleimon Kilisesi ve Rum Mezarligi yer almaktaydi.
Cumhuriyet'in ilk yillarinda Leski Kahvehanesi'nin ismi Vatan Ki-
rathanesi, Nocera Sinemasi'nin ismi ise Leyla Sinemasi olarak
dedismisti. Agia Panteleimon Kilisesi de Tirk Ocagr binasi ola-
rak kullanilmaya baslamistir. Ayrica park diizenlemesi yapildiktan
sonra parkin icindeki Halkevi binasinin glineyinde, 1950°li yillarda
Zirai Arastirma Enstitist kurulmustur (Sayan vd., 2000; Engin,
2017). 1940-1945 yillari arasinda uygulanan proje parkin bugiin-
kii gorinimiini yansitmaktadir. Vali Hasim Iscan’in énciligiinde
park dizenlemesi mimar Necmettin Ates’e yaptiritmistir (Cimrin,
2006). Karaalioglu parki, ortada isikli bir su kanali ve kanalin iki
tarafi iki cadde olarak dizenlenmistir. Su kanali, ylriyus akslari-
nin ortalarinda yer almistir (Sekil 201).

Sekil 201
Antalya Karaalioglu Parki, 1940

NSNS -I.'

s v

Aciklama notu. Antalya Blyiksehir Belediyesi, 2022 kaynagindan izinle alin-
mistir.

1950'lerde, kirdan kente géce bagli olarak sagliksiz kentlesmenin
tohumlari da atilmistiz Sanayilesmenin hizlandirdigi kentlesme si-
reci ozellikle yogun géc alan Ankara, istanbul, izmir gibi kentlerin
kontrolsiiz bir bicimde biyiimesine neden olmustur (Ozdede vd.,
2013). Parklar rant ugruna ya yok olmus ya da degerlerini yitirmeye
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baslamistir Bu gelismelerin bir sonucu olarak kentlerde yasanan hiz-
Ui nlfus artisi ile konut acigi sorunu ortaya ¢cikmistir Konut sorununa
bagli olarak gecekondulasma gibi biiyik bir sorunla karsilasitmistir.

Bati'da 1960'larda baslayan Post-modern yaklasimlar, Tirkiye'de
1970°li yillarda kendini gdstermeye baslamistir Ginimuze gelin-
diginde, gercek anlamda bir Tirk bahcesinden s6z etmek mim-
kiin degil ancak Turk bahceleri yok demekte yanlis olacaktir. Sa-
ray, kasir, yali bahcesi vb. kiltirel mirasa atif olmus degerlerle
birlikte tematik bir bakis acisi ile varligini sirdiren, donemlere
ait cesmeler, kusevleri, duvarlar, selsebiller, revaklar, eyvanlar gibi
dgelerin varligi elimizde kanittir.

GinUmizin kiresel kentlerinde sosyal yasamin odak noktala-
ri, parklardan alisveris merkezleri gibi mekanlara kaymistir. Bu
yluzden parklarin temsil ettigi degerler dedisime ugramistir Bu
noktada Cumhuriyet Donemi parklari, bu donemden etkilenerek
tasarlanan parklar ve yillar icinde dedisen kullanimlar, devlet
eliyle Uretilen modernlesmeden kiresellesmeye uzanan siireg-
teki dedisimi belgelemek onemlidir.

Turk Bahgesi Uzerine calisan ve projeler hazirlamayi sirdiren
peyzaj mimarlarinin ulusal ve uluslararasi begeni kazanmis ve
cesitli 6dullere layik gorilmis eserleri de vardir. Diinyada yapilan
Tirk bahceleri sembolik bahceler olmaktan oteye gidememistir.
Bu projelerden en dnemlileri, Viyana Uluslararasi Bahce Sergisi
(1956), Miinih Uluslararasi Bahce Sergisi (1983), EXPO 90- Osaka
Uluslararasi Bahce Sergisi (1990) ve Stuttgart Uluslararasi Bahce
Sergisi [1993) 2000 yilinda Kanada'da yapilan “Montreal Botanik
Bahcesi-Tirk Baris Bahcesi”, 2006'da Tayland'da yapilan “Royal
Flora Ratchaphruek projeleri kapsaminda olusturulan Tirk bah-
celeri ve Dolmabahce Sarayi Bahcesi Restorasyon Projesi (1978)
ornek verilebilir Ulkemizdeki tarihi peyzajlar, kendi dénemleri
icindeki 6zglin degerleriyle korumak ve gelecek nesillerin de bu
degerleri gormesini ve anlamasini saglamak oldukca dnemlidir.

3.3.3. Modernizm Sonrasi Peyzaj-Sanat iliskileri/
Postmodernizm

Bu dénem, Bati kiltirinin temel kavram ve gelisimini sorgulayan
bir donemdir. Varligi bile tartisma konusu olan Postmodernizm te-
riminin tek bir anlami yoktur. Postmodernizm, mimarlikta basli ba-
sina bir akim olarakta degerlendirilmez. Aslinda modernitenin Us-
lubuna karsi olusturulan tepkisel bir harekettir Daima bir aykirilik
yaratmacabasi giden postmodernizmin mimaride kullanimi ise Al-
manya’daki bir toplantida Venturi, Jencks, Brown gibi Gnld mimar-
larin katilimiyla ortaya ¢ikmistin Modern ile hesaplasma olarakta
ifade edilen postmodernizm, modernist vizyonun gozden kacirdik-
larini fark etmemizi saglayarak sanata yeni bir dil, yeni kavram-
lar getirmistir. Aslinda Postmodern mimarlik modern mimarligin
alisitmis normlarinin disina cikip, tarihten destek alarak ortaya
cikmistir. Bazi gorislere gore, yapilan tasarimlarin estetik degeri-
ni arttirmak ve kullanicr icin cazip hale getirmek icin mekanlarda
cagdas sanat yapitlarina yer vermektir. Bu durum, mekanin sergi-
leme fonksiyonunu Ustlenmesi seklinde dederlendirilebilir. Ancak
Ronesans ve Barok'tan farkli bir durum soz konusudur. Tarihteki
orneklerde sanat ve mekan birlikte ele alinmakta iken, burada sa-
natin kapali ortamlardan cikarak halka ulastirilmasi i¢in bir imkan
yaratmaktadir (Melhuish, 2001; Danto, 2010; Whitham ve Pooke,
2013). Bazi gorusler ise postmodernizmi, modernizmden kesin bir
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kopus olarak ifade etmektedir. Yani postmodernizmin modernizmi
reddettigi one sirulmektedir. Diger bir gorus ise; modernizm ile
postmodernizm arasinda farkliliktan ziyade bir streklilik oldugu
seklindedir (Karakurt, 2006; Oztiirk, 2020).

Postmodernizm, sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlarin silin-
mesi, yliksek ve popliler kiltir arasindaki sira, diizen ayriminin ¢ok-
mesi, birbiri ile iliskisiz Urlnlerin birlikte kullanilmasi ve  zamansiz
Urtnlerin ortaya ctkmasidir Boylece postmodern drinler tam ola-
rak birer mozaik olarak mekanda yerlerini almistir (Belkayali, 2003).

Ozellikle 1960'lardan sonra etkili olan “fiitiirizm, dadaizm, kav-
ramsal sanat, kamusal sanat, pop sanat, op sanati, kinetik sanat,
minimalizm, land art, dekonstriiktivizm” gibi sanat anlayislari ince-
lendiginde ortaya cikan “her sey olur” slogani ile tam bir serbestlige
ve ekletisizme varan bir tarz ile cogulculugun kapilari acilmistir. Bu
donem, iyimserligin ve gelecege umutla bakmanin dénemi olmustur.

Mimarlarin daha cok binalarin tasarimiyla ilgilenmeleri, plancilarin
ise cevrenin sosyal, politik ve idari durumlari Uzerinde yogunlas-
malari ardindan kentsel tasarim adindan da s6z edilmeye baslan-
mistir. Bu donemde kentsel tasarim Uzerine c¢alisan Rob Krier'e
gore; estetik dlcitte olmayan dis mekan, hicbir zaman kent mekani
olarak algilanamadigini savunmustur (Yildirim, 1993; Kubat, 1996).
Estetik bir mekanin kentsel yasam kalitesini arttirdigini savunarak
kent mekanini degisik malzemeler kullanarak organik bir gorinti
verilmesini saglamaya calismistir Modernizme kadar, sosyal hare-
ketlerin etkisiyle degisen gorisler peyzaja yansitilirken modernizm
ile birlikte bir sanat dali olarak gorilen peyzaj mimarligi disiplini,
postmodern donemde etki alanini genisletmis, disiplinlerarasi cali-
san bir meslek haline gelmistir (Ering,1995; Eckbo vd.,1998). Post-
modern donemde, farkli tasarim kompozisyonlari, mizahi nitelikle-
ri olan estetigin 6n planda tutuldugu tasarimlar yapilmistir.

XIX. yiizyilda Ingiltere’de parklarin yapilmasiyla degisen peyzaj ol-
gusunun, XX. ylzyilda kent siluetinide icine alarak ¢ok boyutlu bir
anlam kazanmasi ile caddeler, sokaklar, meydanlar, kampus alan-
lari gibi acik alan yasantisinin gectigi her ortam peyzaj mimarli-
g1 disiplinin calisma alanina girmistir (Lyall, 1991; Ogrin, 1993).
Kalabalik insan topluluklarini barindiran yiiksek yapilarin onlerin-
de olusturulan plazalar ve kentin odak noktalarinda dizenlenen
meydanlar, insanlarin glinlik ve sosyal yasaminda onemli olmus-
tur (Marcus ve Francis, 1998). Kent icindeki bu tir dizenlemelerin
yani sira eglence parklari, tema parklari gibi farkli amaclar icin
kullanilan ve bircok fonksiyonu icinde barindiran halka acik park-
lar da nemli olmustur (Jelicoe, 1995; Kluckert, 2000). Sanattaki
hareketlenmelerin de artisiyla, peyzaj-sanat iliskisi farkli boyut-
lariyla ortaya ¢ikmistir Sehrin bitindnin bir peyzaji olusturdugu
gorisii ile kent iclerinde yeni diizenlemelere gidilmistir Isvic-
re'nin Stockholm kentinin planlanmasi hayata gecirilmistir Kent

yasantisinda doganin roliini arttirmak amaciyla “green fingers”

[vesil parmaklar) adiyla, dogal topografya kentin icinde yesil alan-
lar olarak srdurilmis, mimari doku iyilestirilmis ve cadde ve so-
kaklar ginluk hayatin gectigi ve insani dogayla iliskisinin kuruldu-
gu mekanlar olarak tasarlanmistir. Bu etkiyi kuvvetlendirmek icin
ise, fonksiyonel amacli ciceklikler, banklar, heykeller, su dgeleri,
orti elemanlari gibi peyzaj 6gelerine yer verilmistir (Blundell ve
Woudstra, 1999; Stelter, 2000). Cadde ve sokaklari kentsel meka-
na katmak amaciyla ortaya ¢ikan yayalastirilmis alanlar ve alisve-
ris caddeleri (mall) gibi alanlar tasarim konulari arasina girmistir.

Ayni zamanda kentsel mekanlarin bicimlenmesinde, kentsel kim-
lik arayisinda cok biyiik katkilari olan Kevin Lynch, kentin imgele-
rini (Baglantilar, Sinirlar; Odaklar, Bélgeler]) belirlemistir.

90°U yillarin mimarlik ortami cevreye olan duyarliligin artmasi,
enformasyon teknolojilerinin u¢ noktaya ilerlemesi, yesile olan
saygida artis ve farkindalik, elestiri sonrasi (postcritical) dénemi
baslatmistir (Aras,2015). Ayni dénemlerde mimarligin cok fark-
li ylzleri de ortaya ¢cikmistir Bir taraftan minimalist bir yaklasim
sergilenirken (kendi kendine yeten, miitevazi yapilar) diger taraftan,
mimarligi daha eglenceli, daha renkli kilan calismalar yapiliyordu.

Postmodern Siirecte Akimlar
Fitlirizm ve Dadaizm etkileri

Postmodernizme iliskin atiflar genel olarak modernizme c¢ik-
maktadir Modern sirec icinde yer almasina ragmen Fitlirizm
(Gelecekcilik) ve Dadaizm akimlari, 1960 sonrasinda dinyadaki
Postmodern bakis acisina sahip bircok sanat akimini etkilemistir.
Ozellikle manifestolarin akimi olan Fitiirizm, yasam icin gerekli
glic, dinamik ve enerji gibi temel 6geler olarak gorulmistir. Gele-
neksellie karsi olan Futlrizm, her sanat akimi gibi resim, heykel
ve edebiyat gibi alanlarda kendini gdstermistir. Teknolojinin getirisi
olan ve bu dustincelere hizmet edecek her sey, sanatcilarin yapit-
larinda yer almistir (Prette, 2012).

Gelenekselden uzaklasip, yapilara benzersiz acilar, yuvarlak, oval
hatlar, dik kenarlar, Ucgenler ve kubbeler dahil edilmistir. Bu aki-
ma “sira disi” da denilmektedir (Sekil 202, 203).

Sekil 202
Ftirist mimari — New York

Aciklama notu. Emrah Yalcinalp'in kisisel arsivinden izinle alinmistir
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Sekil 203
Ftirist mimari — New York

Aciklama notu. Emrah Yalcinalp'in kisisel arsivinden izinle alinmistir

Futurist akim mimarlik, teknolojik yenilikler ve ekolojik sorunlar-
dan beslenerek fikirler tUretmeye baslamistir. Bu fikirler, ekolojik
tasarim yaklasimlarini én plana alarak dogaya zarar vermeden
kendi enerjisini Uretebilen ¢cok katli yapi tasarimlarini ortaya ¢iI-
karmistir. Yeni futdristler gelecee ¢oziim aramaktadirlar. Hin-
distan’in geleneksel basamakli kuyularinin karmasik geometrik
dokusundan itham alinarak Heatherwick Studio tarafindan tasar-
lanan Vessel'in; eylemsiz, statik bir heykelden ziyade, aktiviteyi ve
katiimi tesvik eden bir sosyal nesne tanimlamasi ornek olarak
verilebilir (Sekil 204).

XXI. ylzyil mimarliginda futirist mimarlarin, biyomimikri kavra-
minin dnemini kavradiklari da apacik ortadadir. Teknolojinin giicd,
doganin faydasina evrilmistir. Futurist mimarlik, doga esinli tasa-
rim yaklasimlari ile ortaya ¢ikmistir.

Dadaizim ise; Estetik dederler 6nemsenmeden fikrin &n plana
cikarilmasi her sanatcida farkli teknikle gerceklesmistir. Bu ce-
sitlilik gérilmemis formlarin sanatin malzemesi olmasina imkan
tanimistir (Oztiirk, 2020). Genellikle yapilan orijinal Griiniin lizeri-
ne farkli malzemeler ile eklemeler yapip, farkli bir ifade seklinde
sanat eseri olarak sunulmasidir.

Yenilik¢i hareketlerden yola cikarak yeni tirler, temalar ve kar-
ma sanat bicimleri yaratmaya yonelen Postmodern Dénemde
peyzaj sanat, daha rahat bir gelisme ortami bulmustur. 1980°Li
ve 1990°li yillarda tasarim konularinin cesitlendigi ve kentsel acik
alan kavraminin bilincli olarak ele alindigi, avantgarde hareket ile
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Sekil 204
Flturist Mimari, Vessel - New York

Aciklama notu. Emrah Yalcinalp'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.

baslayan ve ginimuzde vartigini strdiren kentsel sanat calisma-
lari, arazi sanati, kavramsal sanat, optik sanat, kinetik sanat gibi
farkli sanatsal yaklasimlar, belirli bir tarih siralamasinda olmak-
tan cok birbiri ile etkilesim icinde ortaya ¢ikmistir (Varol, 2004;
Aydin, 2012; Foster 2017).

Kavramsal Sanat

“Fikrin kendisinin sanatin temel malzemesi oldugu” gérisini sa-
vunan kavramsal sanat, tasarimda sembollerin kullanilmasinin
dnemini blylktir Sanati bicimlendiren fikri, gercekten anlamak
gereklidir. O gline kadar sanatta bulunan geleneksel malzemele-
rin ve bicimlerin disinda distiinmeye baslayip distincelerini uygun
malzemeler araciligiyla ifade etmeye calisan sanat “kavram”in
onemli oldugunu vurgulamaktadir. Sanat pratikleri (land art, per-
formans sanati vb.) etkinlikler; dislinceyi sanatin niine koyarak
hareket etmekte, doda ve farkli malzemelerle etkilesim kur-
maktadir (Alp, 2013; Koca, 2017). Sanatin cikis noktasi Dadaizm
temsilcisi Marcel Duchamp’a dayanmaktadir  Hala giinimizde
dnemlidir. Estetikten kopus ve Dadacilarin sanati redetmesine da-
yandirilmaktadir

Kamusal sanat

Kamusal sanati kent mekanlarinda estetik degerlerin korunmasi,
gelistirilmesive burayr kullanan kullanicilarin iletisimini gelistiren
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bir arac, halka acik sanat olarak tanimlayabiliriz. Marcus ve Fran-
cis (1998), kentsel acik alanlarda yer verilecek 6gelerin sahip ol-
masl| gereken Ozelliklerini, insanlarla gorsel ve islevsel iletisimi
saglamasi, halkin biytk cogunluguna hitap etmesi seklinde acik-
lamistin. “Herkes i¢in sanat” anlayisiyla, “public art-halka acik
sanat”, sokaklarda, meydanlarda sergilenmistir (Sekil 205, 206).

Eisfeld (1975), bu gelismeleri tesvik etmek amaciyla hazirladi-
g kitabinda, “Sokak, kentin sanat yoluyla degisebilen en Gnemli
parcasidir” ifadesiyle, sanatin kent peyzaji icindeki yerini vurgu-
lamaktadir.  Bugin, Avrupa ve Amerika'daki acik alan dizenle-
melerinde bu 6zelliklerin dikkate alinarak “public art” kavraminin
genisletildigi gorilmektedir. Sanat eserleri, acik alan diizenleme-
lerinin her asamasinda rol almaktadirlar. Bunlar, biyiik 6lcekten
detaylara kadar cesitli sekillerde olabilmektedir (Freeman, 2000).
Hopkins (1999) ise, bu gelismelerin 6nemini vurgulayarak, giini-
muzde gecerli olabilecek peyzaj-sanat iliskisini “tek basina kulla-
nilan objeler yerine, sanatin peyzaj tasariminin bir parcasi olarak
mekana katilmasi” olarak tanimlamaktadir. “Peyzaj tasariminda
ilk hedef toplumun bedenisine hitap etmektir Ancak esas prob-
lem, popller olanla guzel olanin ayrilmasidir” diyen Lewis (1993),
peyzaj mimarligi-sanat iliskisinin ne olmasi gerektigi sorusunu
glindeme getirmistir (Manning, 1995).

Sekil 206
Public Art

ot

Sekil 205
Public Art

Aciklama notu. Sakhan Photography, St John Square Blackpool, AdobeStock.
https://stock.adobe.com/tr/images/st-john-square-blackpool/866925967p-
rev_url=detail kaynagindan alinmistir

Bu hareketler giinimizde hizla dedisen radikal trendlerin takipci
ve uygulayicilarini da etkilemektedir (Weilacher, 1996).
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Aciklama notu. Roselyne, Les jardins d'Etretat, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/les-jardins-d-etretat/368810707 kaynagindan alinmistir:
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Sekil 207
Pop Sanat - Antalya Kaleici

Pop Sanat

Guzel sanatlarin geleneksel durusuna tepki olarak sunulan pop
art [pop sanat], popller kiltir 8geleri sanat nesnesi olarak ge-
nis bir alani kapsamaktadir. Her nesne icinde yer alabilmektedir.
"Pop” s6zcligl ilk olarak 1955te Ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway tarafindan kullanilmistir (Batur, 1995). Pop Sanat, hem
ingiltere’de hem Amerika'da sanata bakis acisinda, teknik ve uy-
gulamalarda yenilik, konu zenginligi ile XX. ylzyilin sanatsal e§i-
limlerinde 6ncl bir tavir Ustlenmistir. Kitlelere ulasmasi, gz alici
renklerive cekici olmasi gibi 6zelligi ile bir tasvir sanatidi. Martha
Schwartz, peyzaj tasarimlarinda bu sanat hareketinden etkilene-
rek geleneksel dizenin icinde alisilmadik, sira disi materyallerle
mesledine elestirel gondermeler yapmis ve peyzaj mimarligina
mizah 0gesi kazandirmisti. Mizah ve sanat mekanda insani ce-
ken bir olgu olarak yorumlanmistir. Plastik hayvanlar, tahta biyik
mandallar, metal kireler, metal toplar, isikli figirler, paketlenmis
corekler vb. orneklerden bazilaridir (Sekil 207,208), (Tasdemir,
2011; Baudrillard, 1970).

Sekil 208
Pop Sanat - Antalya Kaleici

Aciklama notu. Roman Babakin, Clothespin sculpture and Philadelphia City Hall,
AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/clothespin-sculpture-and-phi-
ladelphia-city-hall/2065617437%asset_id=206561743 kaynagindan alinmistir
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Optik Sanat

1960'larda gelisen “Op art” diger adi ile Optik Sanat, Avrupa’da
ortaya cikmis bir akimdir. Renklerin, bicimlerin, cizgilerin gorsel
etkiler yaratmasi, sanat’in ne oldugunu bize anlatir Bu sanat aki-
minda 6nemli bir detayda bilimsel temeller tzerine kurulu olma-
sidir Bu sanati uygulayan sanatcilar renk ve bicim geometrisinin
izleyene yapacagi etkiyi de dusinmektedir (Germaner, 1996; Su-
zen, 2017). Bu sanat dali, boyutlu bir gérinti anlayisini benimse-
mektedir. Bazi sanat cevreleri koklerinin Kibizm, Konstriktivizm
ve Dadaizm’e dayandidini, bazilari ise Bauhaus'a dayandigini sa-
vunmaktadir. Diz bir alanda ¢ boyutlu izlenim yaratmak amacly-
la kullanilan Anamorfoz'dan meydana geldigi bile distinilmek-
tedir. Aslinda erken Rénesans dénemindeki sanatcilar tarafindan
kullanilan Anamorfoz, belirli bir bakis acisiyla perspektifte goru-
lebilen bir resim teknigidir (Yilmaz, 2019).

Sekil 209
Sokak Sanati

Aciklama notu. Barry, New York Street Art, AdobeStock. https://stock.adobe.
com/tr/images/new-york-street-art/340181671%asset_id=340181671 kaynagin-
dan alinmistir:
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Sekil 210
Sokak Sanati

Sokak Sanati

Populer kiltur tarafindan gunlik yasantinin icine “3D art”, “Gra-
fiti" ya da "Sokak sanati” adi ile girmistir Sadece duvarlarda de-
gil, kentin icinde yeralan her sey (bir ¢ép kutusu, tren vagonlart,
panolar vb.] bir zemin olusturabilir ve bir tuvale dénusebilir. Bir
zamanlar bir sprey ile baslayan ve isyan sanati olarak gorilen
sokak sanati, buglin icin en gozde sanat hareketlerinden biridir
(Sekil 209, 210).

Kinetik Sanat

Fizik ve kimya biliminde hareketle ilgili olaylar icin kullanilan
kinetik sozcugu 1945 yilindan sonra sanatcilari ilgilendirmeye
baslamis, 1sik ve hareket, plastik ve gorsel sanatlarin tasvirinde
kullanilmistin Ozellikle 1960'larda konstiriktivistler tarafindan
ortaya atilan, gerek ABD’de gerek Avrupa’da yaygin anlatim tird
olan kinetik, elektronik diizenlemeler, mekanik aygitlarla olusan,
sanatin bir parcasi olmustur (Sekil 211), (Uz, 2012).

Hareket kinetik heykelin en temel unsurudur. Hareket ile forma ka-
tilan yeni goruntu sekli, sanati farkl bir boyuta tasimistir. Aslinda
kinetik sanatin gecmisi itk Cag'da konusan, yiirliyen heykeller yapti-
§i sylenen Giritli Daidalos’a dayanmaktadir (Ozer ve Akyiiz, 2016).

Minimalizm

Minimalist ilke, Amerikan ruhunun derinliklerinde tanimlana-
bilir ve dolayli olarak XIX. ylzyilin Utopik sosyal deneyimlerinde
koklenir, geleneksel toplum tabularinda anlam bulur, dinsel ve

Sekil 211
Kinetik sanat- Kafka Heykeli-Prag
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ruhsal gidulere hitap eder (Aydin, 2003). Minimalizm'in karsiig
“en az malzemeyle en sade, en ekonomik, en basit ve en islevsel
sonuca ulasmak” dir. Hegel'e gore Minimalizm, “sade ama basit
olmayan, yalin ama yavan olmayan bir gizellik anlayisidir”. Mini-
malizm’in 1960’larda kabul gormesine karsin, Modernizm Done-
mi'nde ressam Kazimir Malevich ve mimar Mies van der Rohe'nin
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tasarimlari minimalist yaklasima benzer olmustur (Sekil 212,
(Islakoglu, 2005). 1965 yilinda Richard Wolheim tarafindan ¢ok az
renk kullanilarak ortaya cikan, sade ve basit, geometrik bir tasa-
rima sahip resim calismalari (Dol ve Avsar, 2013), ilerleyen za-
manlarda genis alanlarda kendini gostermistir.

Sekil 212
Mies van der Rohe’nin tasarimi-Barcelona

Aciklama notu. ArchiVIZ, German Pavilion, Barcelona, Mies Van der Rohe,
AdobeStock.https://stock.adobe.com/tr/images/german-pavilion-barcelo-
na-mies-van-der-rohe/123677914 kaynagindan alinmistir.

Minimalist dislnce, 6zellikle Zen Budist bahcelerinden esinle-
nerek gereksiz, abartili sislemelerden uzak kalmistir Minima-
list kavramlar, 0zellikle striktir tasarimlar, dogadaki minimalist
olusumlari érnek alarak gelismistir Ornegin Frei Otto'nun as-
ma-germe sistemli ortleri ile yaptigi calismalar, en az malzeme
ile en blyuk alan kapatma cabalari, minimali maksimize etme
ilkesine dayanmistir (Islakoglu, 2005). 1960°li yillarda, modernist
yaklasimlara paralel olarak klasizm ruhuna yeniden hayat veren
bir yaklasim olmustur

Peyzaj mimarliginda minimalizm, yasamda meydana gelen bir-
takim zorluklarda oncilik eden bir yaklasimdir Minimalizm su
anda karsi karsiya oldugumuz cevre sorunlarindan azalan kay-
naklara karsi estetik, sanatsal ve basarili bir akim olarak karsi-
miza cikmaktadir En az malzemeyle, en sade, en ekonomik ayni
zamanda en islevsel sonucu ortaya koymak hedeftir.

Mimar Mies van der Rohe “Less is More” yani "Az ¢oktur” slo-
ganiyla sadeligin daha etkileyici oldugunu belirtmistir (Irmak ve
Bilge, 2019). Guzeli bulma cabasi icinde ilerleyen bu sanat anlayi-
sini peyzaj tasariminda uygulayan Peter Walker, minimalist bahce
tasarimiyla ilgili prensip olarak ‘hareket, sert ve diizgin ylzey ve
akicilik” kavramlarini kullanmistir (Unld, Aydogdu, 2007; Amidon,
2001). Walker'in minimalist peyzaj tasarimi anlayisi “indirge ve
Odaklan” diusincesi tzerine kurulmustur. Walker'a gore, peyzaj-
da minimalizm dogdanin glclerini entelektiel, teknik ve endist-
riyel olarak reddeden yaklasima isaret etmektedir (Kirby, 2009).
Martha Schwartz ise, minimalist yaklasimda kompozisyon icinde
dizeni meydana cikartmak icin ritmik tekrar ve hareketi kullana-
rak bahce stillerine yaratici bir bakis acisi getirmistir (Campbell,
2007). 1970’lerde korumaya olan ilgi artmistiz Hollanda'da doga
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Sekil 213
Bagimsizlik heykeli- Meksika Meydani

Aciklama notu. Kmiragaya, The Angel of Independence at Paseo de la Re-
forma in Mexico City, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/the-
angel-of-independence-at-paseo-de-la-reforma-in-mexico-city/215539297
kaynagindan alinmstir.

tasarimlari yapilmistir. Avrupa’nin diger llkelerinde ve Ingiltere’de
ise, ortak yesil alan miktarini arttirabilmek amaciyla, mevcut olan
tarihi bahcelerin korunmasi ve halka acilmasi saglanmistir. Tarih
ve dogayla olan iliskilerin saglanmasi icin fikirler gelistirilmistir.
Ornegin; Mexico City'de meydanlar ve caddeler tarihteki liksii ve
mitolojik degerleri yansitan 6gelerle dizenlenmistir (Sekil 213).
Ote yandan bu imkanlardan yoksun olan Amerika'da, bakim ma-
liyetini de azaltmak amaciyla, kent icindeki diizenlemelerde sert
peyzaj agirlik kazanmistir

Arazi Sanati

Yapaylia karsi bir hareket olarak gelisen sanat (yeryiizi sana-
ti-Land art], peyzaj-sanat iliskisine yeni bir boyut kazandirmis ve
sanati kent ortamindan dogal alanlara tasimistirn Sanatin doga
ile ic ice olmasi gerektigi iddia edilmistir Akimin itk ornekleri
Amerika'da gorilmustlr. “Kavramsal Sanat ve Minimalizim” gibi

Sekil 214
Land Art drnegi

Aciklama notu. Mulderphoto, Spiral labyrinth made of stones, on sunset
lake, AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/spiral-labyrinth-ma-
de-of-stones-on-sunset-lake/286500286 kaynagindan alinmstir.
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sanat akimlarindan etkilenen arazi sanati, sanatin farkli disiplin-
leri arasindaki sinirlari ortadan kaldirmis, tabiatin kendisine sun-
dugu sinirsiz malzeme ve mekan olanaklarini kullanarak, biyik
olcekteki yapitlarla cevre ve arazi arasindaki bagin glclenmesini
hedeflemistir. Land Art'in kdkenlerini belki de gecmisteki bahce
dizenlemelerine, budama sanatina, eski caglarda ilkel insanin
biraktigi birtakim izlerle iliskilendirmek uygun olacaktir (Ke-
dik,1999; Cinar ve Yirmibesoglu 2019c; Yildiz ilden ve Tufan, 2020).
Sanat icin bir malzeme olarak gériilen doga, bicimlendirme yoluy-
la siradanliktan ¢ikarilmaya calisitmistir (Sekil 214).

Genellikle el degmemis alanlarda gerceklestirilen ornekler, hava
fotograflari ile alglanabilirlikleri saglanmaya calisitmistir. Boylece
bicimlerin yiklendikleri sembolik anlamlarin insana ulastirilmasi
saglanmistir Bu akimin temsilcilerinden birisi olan Robert Smith-
son'un 1970'te Hollanda'da gerceklestirdigi “Spiral Jetty” (Sarmal
Dalgakiran) isimli calismasi, bugiine gelebilmis en glizel 6rnekler-
dendir. Arazinin getirdigi renk ve doku 6zelliklerinin 6n plana ¢ika-
rildigi ‘kozmik’ form, ayni zamanda kisinin zihinsel ¢ozilmelerini
de temsil etmektedir (Anonim,1996; Boettger, 1998; Trasi, 2001).

Dogdal ortamlarda gerceklestirilen calismalariyla taninan bir
baska sanat¢i olan Andy Goldsworthy, zaman olgusunu &n pla-
na cikarip, fotograf sanatina malzeme olacak bicimler olustura-
rak, sanatta kaliciigi saglamaya calismistir (Castner,1998; Unlu
Aydogdu, 2007). Calismalarinda hareketli elemanlari veya gegici
olusumlari kullanmasi da bu etkiyi gticlendirmistir (Sekil 215).

Bir tepki sanati olarak ortaya cikan Land art, kent ici ve disinda
dikkat cekici 6rnekleri vardir Cagdas sanatin “Non-Art” ya da
“Anti-Form” hareketlerini icinde barindiran, tim sanatsal eylem
stireglerinin yani sira ¢evre bilinci ve arkaik kulttrlerin yeniden
kesfi ile de ilgilidir (Castner, 1998; Lynton, 2004). Eski caglardaki
Gobeklitepe ya da Stonehenge buna en giizel 6rnektir.

Ekolojik sanat calismalarinin baslangici olan “Land Art” giini-
mizde yerel ekolojilerin taciz edildigi, elestirmen John Grande'nin

Sekil 216
Dani Karavan ¢alismalari

de belirttigi gibi; “eko-santrik olmaktan cok, ego-santrik uygula-
malar” olarak kendini gostermektedir (Carruthers, 2006; Cinar ve
Yirmibesoglu, 2019¢).

Sonucta her sey doga ile baslar. Cagdas sanatin 6ncllerinden
olan Dani Karavan'in dogayla ilgili deneyimleri, babasinin peyzaj
mimari olmasi ile bicimlenmistir Dodanin yaratimina bir cocuk
olarak eslik etmesi, onu dodanin bir parcasi haline getirmistir.
Projelerinde dnce kendini mekana uyarlayan Karavan, mekanin,
tarihin, rizgarin, giinesin, suyun, agaclarin bir parcasi olmayi
basardigini su sozleri ile ifade etmektedir: “dinliyorum, mekanin
neyi kabul edecegdini ve neyi reddedecegini mekana soruyorum”
(Sekil 216), (Sengiilalp, 2018).

Sekil 215
Goldsworthy'nin yapraklarla olusturdugu calismasi

- PL T 5

G
Aciklama notu. Ingo Bartussek, Autumn leaf spiral, AdobeStock_27631192.
https://stock.adobe.com/tr/images/autumn-leaf-spiral/27631192?prev_url=-
detail kaynagindan alinmistir.

)

Aciklama notu. Emrah Yalcinalp'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.
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Sekil 217
Parc de la Vilette- Fransa

Aciklama notu. jacquesvandinteren, 2019, Parc de La Villette (Paris, Fransa). On planda bir “aptallik”. Arka Planda Geode ve Bilim Miizesi, iStock, https://www.istockp-
hoto.com/tr/fotograf/parc-de-la-villette-6n-planda-bir-aptallik-arka-planda-geode-ve-bilim-mizesi-gm1183702211-332904213 kaynagindan alinmistir:

Dekonstriiktivizm

XX.ylzyilin sonlarina dogru hem modern, hem postmodern dislince
ve formlardan beslenmis bir akimdir. Geometrik formlarin, ¢izgilerin,
dizlemlerin ve noktalarin rastgele bir araya getirilerek farkli kom-
pozisyonlarin yaratilmaya calisildigr bir akimdir. Peyzaj mimarliginda
Bernard Tschumi'nin tasarladidi kent hayatini elestiren “Parc de la
Villette” snemli érneklerdendir (Sekil 217), (Lyall, 1991).

Eski ve yeniyi karsilastirma silrecinde bize baska ipuclari da ver-
mektedir. Parc de la Villette'in amaci, mimarlikta alisilagelmis bicim
ve islev, yapi, formlari yerinden oynatmaktir (Kayapa, 2002). Bu aki-
min dncisl Bernard Tschum'dir: Diger dnemli 6nciiler Zaha Hadid,
Frank Gehry, Rem Koolhas, Peter Eisenman gibi isimlerde sayilabilir

Zaha Hadid her nekadar Konstriktivizm akimindan etkilendigi
soylesede Dekonstriktivizm Futurizm akimi denilince akla gelen
mimarlarin basinda gelmistir. Sekil 218'de goriilen Heydar Aliyev
Kiltdr Merkezi Dekonstriktivist Mimari 6rneklerindendir. Strek-
lilik ve devamUllik algisi yaratan yapinin egrisel formunu elde et-
mek icin on bes bin farkli parca kullanildigi séylenmektedir.

Modernizimden Postmodernizme geg¢is, zaman icinde anlasil-
mistir.

Postmodernizime gecisin itk zamanlari, Ulkelerdeki peyzaj tasa-
rimlarini ulusallastirmak fikri ile gelismistir. Bdylece o Ulkenin
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tarihi simgelerine ve Usluplarina tasarimlarda yer vererek 6zgin
tasarimlar elde edilmeye calisitmistir Ancak sonralari Postmo-
dernizm akima bagli olmadan her llkede 6zgiin tasarimlarin or-
taya cikmasini saglayacak sekilde gelisimine devam etmistir.

Sekil 218
Heydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, Baki

Aciklama notu. Safe Republic, Zaha Hadid design in Baku, Azerbaijanhttps://
unsplash.com/photos/white-building-near-green-grass-field-during-dayti-
me-PyQ_vNo0O4ig kaynagindan alinmistir.
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Modernizm; Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi, Postmodernizm
ise; kiiresel yapilanma, elektronik ve teknolojik devrim, ekono-
mik kriz ile kitleleri 6nce uluslararasilastirma, ardindan kiire-
sellesme siireci icine sokmustur.

Postmodern distince, modern dislnceye karsit bir dislnce
olarak gorilse de Modernizm disiincesinden cok fazla siyrila-
mamistir. Yepyeni bir ltopya ortaya koymaya calismamis, sadece
Modernizm anlayisinda gozden kacmis olabilecek ayrintilarin goz
onlne getirilmesini amac edinmistir. Estetikten sanata, dislince
ozgurlugune, bakis acisina kiresel gliclerin kontroliinin saglan-
digl, “doga-kiltiir-sanat” ekseninde glinimuz ve gelecege kiire-
sel yeni diinyaya bir tavir sanati olmustur.

3.4. Kiiresellesme ve Peyzaj Mimarligi-Evrensel Uyanis
Dogayi koru, Gelecegi koru

XXI. yuzyilin itk ceyreginde dinyamiz, cilgin bir tiketim cagindadir.
Sanal ve gercedin icice gectigi XXI. Yuzyil, toplumlarin kiltirel de-
gerlerini, algilarini oldukca etkilemistir. Cagin ana dinamikleri ise
surdurulebilirlik, ekoloji, kiiresel kentlesme, iklim degisikligi'dir.
Hepsi birbirleriyle iliskili olan bu ana dinamikler itk defa duyulan
kavramlar degildir.

Ekoloji ve Surdiirebilirlik

XX.Ylzyi'da Rachel Carson’un yazdigi ekoloji agirlikli “Silent
Spring” kitabi ve “Apollo 8" adli uzay aracindan cekilen uydu fo-
tograflari sayesinde diinyanin 'tikenebilir’ bir gezegen oldugu fark
edilmistir Dogaya verilen tahribatin (Thompson, 1998) 6niine gec-
meyi hedefleyen ekolojik toplumsal bilincin gelismesi ile “ekoloji
cagl” baslamistin Cag icinde ¢evresel kriz sonucu kent ekolojisi,
cevre bilinci, strdirdlebilirlik, cevre egitimi gibi kavramlar dikkat
ceker olmustur (Hopkins, 1999; Amidon, 2001). Strdurulebilirlik
kavrami ilk kez, Stockholm’da 1972 yilinda Birlesmis Milletler ta-
rafindan gerceklestirilen “insan Cevresi Konferansi”nda kullanil-
mistir (Unlier, 2009).

Ekoloji ve sirdirilebilirlik kavramlarini benimseyen hem yasadigi
donemde hem de glnimuzde diinya ve peyzaj mimarliji meslek
disiplinine yol gosterici Frederick Law Olmsted’i tamda burada
anmak yerinde olacaktir Olmsted’in fikirlerini benimseyen ancak
ekolojik planlamanin sadece parklar icin degil, tim arazi kulla-
nimlariicin gecerli oldugunu savunan lan McHarg, estetik yaklasi-
mi ekolojiile bulusturarak (Sprin,2000; Bingdl, 2021) yerel ekolojik
kosullari dikkate alip, saglikli cevre dostu alanlar Uzerinde ¢alis-
mistiz Bugln XXI. ylzyil'da peyzaj mimarligi disiplinin izledigi yol
da bu yondedir.

Diinya'da cevre sorunlarinin ortaya ciktigi XX. Yuzyil'da peyzaj pla-
ni kavrami glindeme gelmis ve uygulamada da yerini almistir. Kent
plancisi ve peyzaj mimari lan McHarg'in 1969'da yazdigi “Design
With Nature -Dogayla Tasarim” 1970 yilindaki “ilk Diinya Gin{”
icin itham kaynagi olmustur (Sprin, 2000; Sahin, 2008). 1960°Li yil-
larda ortaya koydugu fizyografik o6zelliklerin mevcut altyapi, geli-
simler ve sinirlandirici kosullar ile ¢akistirilmasiyla olusturdugu
ortmeler yontemi ile McHarg, bugin Cografi Bilgi Sistemlerinin
babasi sayilmaktadir Planlama yaklasimi ise ABD'de Cevresel
Etki Degerlendirmesi (CED) dahil bircok planlama yaklasimlarina
temel olusturmustur.

Bir yandan ginimtizde, ekolojik konularda artan farkindalik, ya-
ratici ve yapici distince ve eylemlerini doga ile gelistiren sanatci-
larin artisi, cevreci edilimlerin disiplinlerarasi bir yaklasimla ele
alinmasina neden olmustur. Doga, cevre, ekoloji, stirdtrilebilirlik
vb. kavramlar sanatcilarin sanatsal pratiklerine yansimistir (Sayg,
2016; Mamur, 2017).

Zaman ve mekan farkinin iletisim teknolojileri sayesinde asildigi
ancak belirsizliklerin arttigi ve gelecedin ongorilemezligi fikrinin
olustugu cagimizda, cevre kirliliginin artisi, kaynaklarin tikenme-
si, tatli su kaynaklarin kirlenmesi, orman ve tarim arazilerinin yok
edilmesi, erozyon, niifus artisi ve aclik tehdidi, artan ihtiyaclarla
birlikte kentlerin simgesi haline gelen kentsel acik alanlarin plan-
siz dlizenlenmesi diinyada disiplinlerarasi ortak bir sorundur.

Peyzajin islahi konusunda 6ncl olan Peter Latz'tan etkilenen XXI.
ylzyilin yenilik¢i peyzaj mimarlarindan James Corner, Post-en-
dustriyel kentin dontisimu Uzerine calismalar yapmistir lan Mc-
Harg, kentin gelismesi slrerken doganin korundugu bir yontem
ortaya koymus, peyzaji doga kelimesiyle eslestirmek yerine ekoloji
kelimesiyle eslestirmistir Mimar, kentsel tasarimci ve peyzaj mi-
marlarinin yaninda Isamu Naguchi, Hannjorg Voth, Dani Karavan,
Martha Schwartz, Bernard Lassus gibi (Weilacher, 1996) unli sa-
natcilarin kentte yaptiklar ‘radikal’ tasarimlari ile kullaniciyr dik-

kate alip almadiklari, stirdirebililir olup olmadigr sorusu akla gelir.

Martha Schwartz, bu konuyu soyle degerlendirmistir: “Doga, in-
sanlarin elinde kalan son dederleri; bu nedenle dedistigini gor-
mek istemiyorlar” demistir. Minimalizm, arazi sanati ve o dénemin
Unld heykeltraslarindan ilham alan peyzaj mimari M. Schwartz,
calismalarinda kentsel alanlardaki iklim degisikligine dikkat cek-
mek amaciyla arazi temelli teknolojiler, ekoloji yoluyla sanat ve
iklim degisikligi adaptasyonlarini entegre etmeye calismistir (Ba-
udrillard, 1970; Young, 1999).

Charles Waldheim tarafindan organize edilen Peyzaj Sehirciligi
Sempozyumu’'nda, “peyzaj sehirciligi yaklasimi”, kentlesme sii-
recinde ekolojik yaklasimlarin daha fazla géz dniine alinmasini,
bolgeleri, ekosistemleri, aglari, altyapilari ve genis kentsel alanla-
ri peyzaj kavramiyla bitinlesmesini saglamistir Boylece 2000'Li
yillarda olusan peyzaj sehirciligi paradigmasi, kentleri planlama-
nin en iyi yolunun binalari ve caddeleri dizenlemek degil, kent
peyzajlarini tasarlamak oldugudur (Salici ve Altunkasa, 2013; Ce-
lik, 2018). Strdirulebilir bir kent icin gerekli planlama ve tasarim
kriterlerinin basinda biyolojik cesitliligin saglanmasi, tretimde
devamliligi, kentsel yapinin dogal ve kiltirel karakteri ile uyumu,
yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimi ve atik dontsimu sek-
lindedir. insan-cevre iliskisi icinde hareket eden peyzaj mimarligi,
tasarim ve planlama stirecinde ekonomik,ekolojik ve sosyal sir-
durulebilirligin devamuliligini saglamalidir.

Yesil altyapi sisteminin temeli, 1800 yillarin ortasinda, Frederick
Law Olmsted Kuzey Amerika'da yaptigl rekreasyonel hizmetler
sunan ve dogal servislerin strdirebilirligi icin birbiriyle baglantili
kent parki projelerine dayanmaktadir. Charles Little, “Greenways
for America” kitabinda, Olmsted’in eserine atif yaparak yesil altya-
pi kavraminin tam 130 yil 6nce dogdugunu vurgulamistir. Stratejik
bir yaklasim olan yesil altyapi, ekosistem degerlerini ve islevlerini
koruyan, kent bitiininde biyolojik cesitligi saglayan, birbirleriyle
baglantili dogal ve kiltirel alanlarin olusturdugu bir yesil alan
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agi'dir. Bu ag, dodal peyzajda orman alanlari, akarsu koridorla-
ri, havza, sulak alanlar, korunan alanlar, yaban hayati gelistirme
alanlari, ekolojik baglantilar, endemik tirleri barindiran habitatlar
iken kentsel peyzajda parklar, kent ormanlari, oyun mekanlari,
su kanallari, ev bahceleri, cadde ve sokaklar, yollar, spor alanlar,
rekreasyonel alanlari icermektedir. Binalarda kullanilan enerji ve
karbon emisyonlarinin sinirlandirilmasi, yakin gelecekte binala-
rin cevreye verecedi zararlarin minimuma indirilerek sirdirilebi-
lir itkelere uygun tasarlamak icin bircok tlke bu konuda harekete
gecmistir. Bina dlceginde yesil altyapi bilesenleri yesil catilar, di-
key bahceler, yagmur bahceleri gibi farkli dlcekleri kapsamaktadir
(Sekil 219, 220], (Coskun Hepcan, 2019; Demiroglu vd., 2019).

Boylece daha cok yesil alan varligi ve bunlar arasindaki baglantili-
liklarin yaya ve bisiklet yolu gibi kullanimlar ile saglanmasi, dogal
hayatin kent icinde sirdirilebilmesine olanak vermektedir.

Yesil cati fikri, ilk Cag "Babilin Asma Bahceleri"nden sonra, XIX.
ylzyilda Kuzey Avrupa’da yasayanlarin konutlarina isi yalitimini
saglamak icin catilarini toprakla kaplayip bitkiler dikmesi ile ortaya
cikmustir (Eksi ve Uzun, 2016). Yizey sicakliklarinin azalmasinda,
evapotranspirasyon, golgeleme, canlilar icin yeni habitat alanlari vb.
olusmasinda katki saglayan yesil catilar; glinimuzde hergecen giin
biylyen kentlerde kentsel yesil alanlarin azalmasi ¢ati ve dikey bah-
ce kavraminin daha popiiler olmasina zemin hazirlamistir:

Sekil 220
Dikey bahce -Tokyo

E Lk By Rl
b s

Aciklama notu. Hilmi Ekin Oktay'in kisisel arsivinden izinle alinmistir.
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Sekil 219
Yesil Cati — Kiev

Aciklama notu. Photobank. Summer morning in Kiev, roof garden, aerial view,
AdobeStock. https://stock.adobe.com/tr/images/summer-morning-in-kiev-ro-
of-garden-aerial-view/158651284 kaynagindan alinmistir.
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Sekil 221
High line - Newyork

Aciklama notu. Mustafa Artar’in kisisel arsivinden izinle alinmistir:

Ekoloji ve Sirdirebilir kavramlarini destekleyenlerden biri de Ja-
mes Corner'dir “Bir peyzaj distindiglintizde, bahce ve cicekler
duslinirsiniiz, dedil mi? peyzaj bundan ¢ok daha fazlasidir"diyen
Corner, peyzaj sehirciligi projelerinin 6nemli bir kismini tasarla-
yan kisidir. New York'ta terkedilmis metro hattinin bir boliminin

Sekil 222
Enerji tasarrufu saglayan Kérfez bahceler- Singapur
‘.“ P W

Sighd

donldsimi icin Manhattan'da hazirlanan High Line Project buna
ornektir (Cabuk vd., 2013). Uretilen bircok peyzaj projesi, terkedil-
mis endUstri bolgelerinde yer almis, yenileme ile soylulastirma ve
kentsel kimlik arayisini da beraberinde getirmistir.

Ekoloji, surdirdlebilir post-endistriyel kentsel yenileme, doni-
sim, koruma-kullanma kavramlarini icinde barindiran, inovatif ta-
sarimi ile global kentlere ilham kaynagi olan, High Line Park, ter-
kedilmis, ylkseltilmis demir yolu hattinin parka donlstirilmesi ile
olusturulmus, endustriyel peyzaj kavraminin tam tanimi olan ka-
musal bir alandir 1930'larda ylk trenleri icin insa edilmis yaklasik
2,5 km uzunlugunda ve yerden 9 metre yikseklikte olan tren yolu
hatti ve yapilari, 1980'de kullanimi tamamen sona erdigi icin kendi
haline birakilmistir. 1999°da bu 6zel alanin kullanilmasi icin hareke-
te gecen Gazeteci Joshua David ve sanat¢i Robert Hammond, High
Line’'nin korunmasi ve kamusal alan olarak yeniden kullanilmasi
amaciile High Line Dostlari Toplulugu’nu kurmustur. Topluluk, 2003
yilinda mekanin kamusal alan olarak kullanimricin uluslararasi bir
fikir yarismasi diizenlemistir. Yarismaya Zaha Hadid, Steven Holl
gibi onemliisimlerin de bulundugu 52 ekip katilmistir. Yarismayi ka-
zanan James Corner ve ekibi, demir yolu terkedildikten sonra High
Line'ni kaplayan yabani otlardan esinlenip projelerinde dogal bitki-
lendirmeyi tesvik eden bir yol tasarlamistiz Her mevsimde Hudson
Nehri'nin ve sehir manzarasinin seyrine imkan veren nefes alma
mekani olmustur (Sekil 221), (Lopate, 2011). Ginimiizde donisen
kentler icin ideal bir rnektir.

Surduralebilirlik kavrami, dinyada artan cevre sorunlari igin
bir umuttur. Ginimuzde sehirler, biyofilik politikalar ve strateji-
ler gelistirmeye odaklanmis ve giderek daha fazla sehir, biyofilik
program, politikalari uygulamaya baslamistir. XXI. ylzyil sehirler-
de insan- doga iliskisini daha da giclendirerek tasarlayabilmek
biyofilik tasarimin [iyilestiren tasarim] temel hedefleri arasina
girmistir. Singapur'daki Korfez Bahceleri buna en gizel érnektir
(Sekil 222), (Matan ve Newman, 2015; Acmaz Ozden 2019). Ala-
ninda bircok odilun sahibi olan “Korfez Bahceleri”, sirdirilebilir
akilli cevre altyapisina sahiptir.

alti el

Aciklama notu. Ggfoto, Supertree grove in garden by the bay, Singapore. AdobeStock 290971489 https://stock.adobe.com/tr/images/supertree-grove-in-gar-

den-by-the-bay-singapore/290971489?prev_url=detail kaynagindan alinmistir
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Digital Cag
Akilli Biyiime- Akilli kent

Ginumuzde daha yasanir bir dinya icin diinyayl ve dodayl model-
leme firsati dogmustur. Ihtiyaclar dogrultusunda tasarim, malze-
me ve yapim teknigdi acisindan surekli olarak bir dontsim yasan-
maktadir. Glnlerce elle cizilen bitmek bilmeyen projeler, dijital
cadda simulasyon ile kolay tasarlanabilir bir hale gelmistir Ama-
cin sadece estetik bir diinyadan ziyade islevselci ve cevreci bir
cerceveye evrilmek oldugu giinimizde Peyzaj Mimarligi meslegi,
doga/insan etkilesimini gozeterek dijital ortamdan artik daha et-
kin yararlanmakta, teknolojinin etkisi her gecen glin artmaktadir.

Gercek ve sanalin biraraya geldigi XXI. yiizyil, yasanan tim sii-
reclerin dtesinde farkli bir yere evrilmektedir.

1990°lardan baslayarak artan bir ivmeyle yayginlasan dijital kiltir
kendi kavramlarini ve yeni tartismalari gindeme getirmistir. Ekolo-
jik aglar, kentsel koridorlar, yesil ulasim gibi nice kavramlar peyzaj
mimarligi mesledinin arastirma ve uygulama icerigine girmistir.

Gunimiuzde ortaya atilan baska bir kavram “akilli blylime” ve
“akilli kentler"dir. Bircok Ulke politikasi akilli biyime ve akilli
kentler olusturma ve mevcut kentleri akilli kentlere dondstirmek
icin caba sarfetmektedir.  Akilli blylmenin yaklasim hedefleri
arasinda, strdurdlebilir, dogal kaynaklari korumak vardir. Akil-
li kent kavrami sadece teknoloji odakli degil, yenilik¢i bir sehir
olarak, kentsel surdurulebilirligi saglamada faydali bir ara¢ ola-
rak degerlendirilmelidir. Kendi kendini besleyen, kendine yeten ,
teknolojik imkanlardan yararlanilarak insanlara yasam kalitesi
sunan akilli kentler; hem dogaya, hem ekosisteme hem insanlara
olumlu katkilar saglar. Akilli kentler, akilli arayislar ve uygulama-
larla artik uluslararasi kuruluslarin politikalarinda da on planda
gorulmeye baslamistir Akilli kentlerin bilesenleri olan Akilli ula-
sim, Akilliyasam, Akilliyonetisim, Akilli cevre, Akilli ekonomi gibi
yaklasimlar onemli bir kalkinma araci olmaktadir. Asya, Avru-
pa, Asya, Amerika kitasinda gitgide yayilim gdsteren akilli kentler
icinde en basarili 6rnek, Kopenhag (Danimarka) kentidir [Comert-
ler ve Comertler, 2021). 2025 yilina kadar dinyanin ilk nétr karbon
baskentidir.

Cevremizi sorgulamaya ve degisimlere ayak uydurmaya calisarak
yol aldifimiz bu Cag'da, diinyada sorunlarin ¢cozilmesi icin miras
yonetimini sosyo-ekonomik kalkinma cercevesi ile bitlnlestiren
“holistik peyzaj” diger bir degisle “butincll peyzaj” yaklasimi
onemli bir anahtardir.

Japonya'da bir afet ya da kriz ortaminda kentlilerin yedek kentte
yasamaya ve calismaya devam edebilmesi fikri Gzerine gelisen Ye-
dek Kent (Backup City), Cin'de suyu kaynaginda tutmak, su akisini
yavaslatmak ve slre¢ boyunca temizlemek icin araziyi kullanan
doga temelli bir ¢cozim olarak gelistirilmis Siinger Kent (Sponge
city), Amerika ve Avrupa'da krizlere karsi hazirlikli olma ve ab-
sorbe etme yetenegdine sahip olan Direncli Kent (Resilient city),
kentsel alanlarda “lcretsiz WiFi" ile baglanti saglanan Kudiste
“WiFi-kent”, Ogrenen Sehirler Kiiresel Agi 2020 yili itibariyle 229
tiyeye sahipligi ile Ogrenen Kent (Learning city), kent sakininin
glnlik yasaminda ihtiyac kamusal alanlara en fazla 15 dakika
icerisinde ulasilabilmesini saglayan 15 Dakikalik Kent (15 Minu-
te City] gibi kapsayici ve surdirilebilir kent modelleri butiuncil
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peyzaj yaklasimina ornektir (Gursoy ve Sadioglu, 2021).
Koruma

XIX. ylzyilda anit 6zelligi gdsteren yapilarin restorasyonu ile bas-
layan koruma calismalari, XX. Yizyilda butlnlesik koruma fikri ile
fiziksel, sosyo- kilturel yapi birlikte korunmasi hedeflenmistir.

Gilnimuzde de ozellikle Avrupa Konseyi, Uluslararasi Anitlar ve Sit-
ler Konseyi (ICOMOS]) ve Kiiltirel Varliklarin Korunmasi ve Onarimi
Arastirma Merkezi (ICCROM) tarafindan tarihi cevreleri korumaya
yonelik calismalar devam etmektedir (Celik ve Yazgan, 2007).

Tarihi ve kiltirel degerleri korumak sadece belirli nesneleri ya
da bir yapiyl korumak degildir Ornegin Cumhuriyet Donemi ta-
sarimlarinin 6zind korumak ve sirdirmek, bitincdl bir tasarim
yaklasimi ile benimsenmesi 6nemli bir gorevdir. Disiplinlerarasi
calisma, iyi bir drgitlenme, maddi kaynak ve duyarli bir kamuoyu
destegi gerektirir. Varlik alani 6zelligine gore peyzaj mimari, sanat
tarihcisi, mimar ve kent plancisi, sosyolog, cevre bilimci, biyolog
gibi uzmanlarin katkilariyla yapilacak arastirmalara, analizlere ve
degerlendirmelere ihtiyac vardir.

Tarihsel olana yeniden yaklasma cabasi, peyzaj mimarliginin pro-
fesyonel disiplininde aidiyet ve bellek kavramlarini giindeme ge-
tirmistir. Geleneksel, yerel niteliklerle beraber ekolojik dengeye
ve doda ile butlinlesmeye verilen dnem artmistir. Mesleklerarasi
sinirlarin belirsizlestigi bir donem baslamistir.

Sagliksiz kentlesme, su kaynaklarinin kullanimindaki yanlistik-
lar, ormansizlasma ve diger sorunlar, dogal yasam ortamlarinida
tehtid etmektedir. Doga koruma alanlarini gelecedimizin teminati
olarak korumak zorunda oldugumuz ortadadir (Demirel, 2015).

Surdurulebilirlik ve cevresel koruma politikalarinin ¢cok 6nemli
bir yer teskil ettigi giinimuizde, gelecege yonelik peyzaj gelisim
stratejilerinin olusturulmasi, peyzaj koruma ve kullanim degeri
analizlerinin yapilmasi, peyzajlarin koruma statilerinin belirlen-
mesi, karuma alanlarinin uzun vadede peyzaj gelisim planlari ve
yonetim planlarinin yapilmasi, peyzaj onarim raporunun hazirlan-
masl gereklidir.

Kiiresellesme

Dinya evrensel olcekte yasadigr bozulma ile kiresel dlcekten
yerel dlcede kadar tehdit altindadir  Bir yandan savaslar, iklim
degisikligi, collesme, biyolojik cesitlilik kaybi, ormansizlasma,
ozon tabakasinin tahribati, hava, su ve toprak kirliligi, aclik ve yok-
sulluk ile dogal afetlerin getirdigi felaketler, diger yandan insanli-
gin ortak mirasi olan dogal, tarihi ve kiltirel varliklar, teknolojik
gelismeler, kiiresel ekonomik pazar, rekabet, sosyal ayrismalarla
degdisen yerlesim yerleri ve arazi kullanimlari, dogayr da degisken
bir hale sokmustur. Plansiz ve carpik gelisen kentlesme, siya-
si kararlar, savaslar, hatali restorasyon calismalari, kirlilik ya da
maddi hasarlar vb. olumsuzluklarla ortaya kara bir tablo ¢ikmistir.

Peyzaj mimarligi ve kiiresellesme konusundaki en 6nemli mesaj ye-
rel bilginin zorunlulugudur. Yerel alanlarin hem dogal nitelikleri hem
de kultirel ozellikleri acisindan olusturduklari alan peyzaj mimarli-
gini temsil eder. Kiresellesmenin neden oldugu olumsuz etmenler-
den en az zarara ugramak icin kiresel dlcekteki genis akis ve kuv-
vet modellerine ve yerel ortamin blyutilmis ayrintilarina, meslek
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disiplini olarak insan 6lcedine kadar siirekli bakmak gerekmektedir.

Kiresellesme, cagdas peyzaj mimarliginin Ustesinden gelmesi
gereken en onemli zorluklardan biridir.

Kuresellesmenin peyzaj mimarligl Uzerindeki etkilerine iliskin
sembolik gorls, cogunlukla; yersiz; tasarimin homojenlestirici
etkisine iliskin tartismalarla 6zetlenmektedir.

Peyzaj kimligi pek cok versiyonunun hem biyik fikirlerin hem de
kademeli degisimlerin palimpsestlerinin Ust Uste bindirilmesiyle
daha da karmasik hale gelir Ancak kiresellesmenin peyzaj mi-
marligi meslegi Uzerindeki cesitli sekillerde ortaya cikan etkileri-
ni su sekilde 6zetlemek mimkindur:

e Artan hareketlilik: Kiresellesme insanlarin seyahat etmesini
ve yer degistirmesini kolaylastirmistir. Bu durum diinya gene-
lindeki sehirlerde kamusal alanlara ve dis mekan olanaklari-
na olan talebin artmasina yol acmistir Peyzaj mimarlarindan
bu alanlari farkli kiiltirel kokenden gelen insanlari kucaklaya-
cak ve kapsayici bir sekilde tasarlamalari istenmektedir.

e Arazi kullanimindaki degisiklikler: Giderek daha fazla arazi,
ticari ve konut amacli olarak gelistirildiginden, kiresellesme
arazi kullaniminda da degisikliklere yol acmistir. Peyzaj mi-
marlarindan bu gelismelerle bir arada var olabilecek yesil
alanlar ve diger olanaklari tasarlamalari istenmektedir.

e Farkli kiltiurlerin etkisi: Kiresellesme ayni zamanda daha
biyuk fikir alisverisini ve kilturel etkileri beraberinde getir-
mistir. Peyzaj mimarlari dinyanin farkli yerlerinden tasarim
fikir ve stillerine maruz kalmakta ve bu unsurlariislerine dahil
etmektedirler.

e Sirdurdlebilir tasarima yonelik talebin artmasi: Son olarak
kiresellesme, cevre sorunlarina iliskin farkindaligin artma-
sina yol acmistir. Bu ylzden peyzaj mimarlarindan sirdirdle-
bilir ve cevre dostu alanlar tasarlamalari istenmektedir. Buna
yerli bitkilerin kullanilmasi, su tasarrufu saglayan 6zelliklerin
dahil edilmesi ve enerji verimliligine yonelik tasarim da dahil-
dir Avrupa’'da, doga koruma cercevesinde ekolojik ag fikrinin
dnemi artmis, bunun sonucunda, bolgesel ve ulusal dlcekte
planlama yaklasimlari geliserek, yesil koridorlar, ekolojik alt-
yap!, yaban hayati koridoru, ekolojik ag planlari kapsaminda
degerlendirilmektedir.

GunlUmizde kiresel isinmanin neden oldugu dedisimler icin pey-
zaj sisteminin basa c¢tkma ve uyumlanma kapasitesini arttiracak
direncli peyzaj yaklasimina ihtiyac vardir. Ekosistem servislerinin
iyilestirilmesine yonelik akilci ¢cozimler, kentin iklim degisikligi
etkilerini direncli hale gelmesine yardimci olacaktir Kendi ken-
dine yetebilen sirdirilebilir sistemlerin gelistirilmesini savunan
Uretken peyzaj kavrami da peyzajlarin sirdurdlebilir olmalarina,
dogal yasam alani yaratma, cevre sagluigini koruma, enerji konu-
sunda tasarruf saglamak icin XXI. ylzyil'da giindeme yerlesmistir.

Fosil yakita bagli yasam biciminin neden oldugu kiresel 1sinma,
artan nufusun etkisi, deniz sularinin ylikselmesi, ani yagislar,
firtinalar, sel baskinlari, sicaklik dalgalari, kuraklik, su kaynak-
larini her gecen giin tehtid etmekte ve suyun dnemi de gittikce
artmaktadir Tarimsal, kentsel ve endustriyel ihtiyaclari karsila-
mak icin ihtiyac duyulan tatli su miktari kullanimi, yaklasik son ¢
yUz yilda otuz kat artmistir Bu nedenle su kaynaklarinin tarimda
oldugu gibi peyzaj alanlarinda da akilci kullanilmasi ve yonetilme-
si gerekliligi glindeme gelmistir Yasam kalitesinin arttirilmasina

yonelik sirdirtlebilir yesil altyapi ¢ozimlerine oldukca ihtiyac
duyulmaktadir. Avrupa Komisyonu, eylem planinda tehdit altindaki
habitatlari korumak, bozulmus ekosistemleri onarmak, ekosistem
hizmetlerini sirdirmek icin yesil altyapiyr en iyi yénetim ve koru-
ma araci olarak 6n gormektedir (Avrupa Komisyonu, 2017; Coma,
vd., 2017; Kése, 2018, Macka Kalfa vd., 2018). Strduirilebilir kent-
lerin gelisimi ve peyzaj ekolojisinin lyilestirilmesi ancak yesil alt-
yap! politikalarinin gelistirilmesi ile mimkindir.

Gelecegin Peyzaj Mimarligi

XX. ylzyilindan itibaren cagdas peyzaj mimarligi kuramcilari, pey-
zajl, “cagdas kentsel yerlesimlerde sanat, doga ve kiiltirle calisan
melez bir sistem” olarak ele almistir (Bingol, 2021). Ginumuzde
peyzaj, dodal ve insan-temelli ekosistemler mozaiginden olusan
sosyo-ekolojik bir sisteme evrilmistir. Peyzaj mimarligr paradig-
ma degisimi ile birlikte, cevreye duyarli yaklasimlarin gelismesini
saglamak, dogal peyzajlarin korunmasina yonelik ekolojik temelli
tasarimlar yapmak, sanatsal ve teknik yonlerin yaninda cagimi-
zin temel problemi olan ¢evresel sorunlara farkindalik yaratmak,
dogal dengenin ve biyolojik cesitliligin korunmasina, bozulan pey-
zajlarin onarilmasina, ekonomik ve ekolojik faydaya yonelik yeni
cozimler gelistirmeye calismaktadir.

Surdurulebilir; ekolojik temelli ve uygarligin dinya yizindeki ge-
lecek sorununa odaklanan sosyal icerikli projeler Ureten peyzaj
mimarlari, onceki ylzyilindan siregelen fitdristleri gibi ginimuz
ve gelecegin futlristleri olarak ¢cogalacaktir.

Peyzaj mimarli§, kiresel felaketlerin ekolojik, ekonomik ve sos-
yo-kultirel etkilerini azaltma sirecinde saglikli ve yasanilabilir
mekanlarin planlanmasi ve tasarlanmasi amaciyla disiplinler
arasi, holistik yaklasim izleyen meslek disiplini olmustur (Cetin-
kaya Ciftciglu ve Bozdereli, 2021). Bilim-sanat-kiltir arakesitin-
de, ekoloji ve sirdirdlebilirlik kavramlari ile yolu kesisen Peyzaj
Mimarligi meslegi, kiresellesme, yerellesme, planlama, kentsel
dontsim, endistri bolgeleri, rekreasyon alanlari, 6zel bahceler,
iklim, guriltid ve hava kirliligi kontrold, afet ydnetimi, tarihi me-
kanlar, yasli dostu, cocuk dostu mekanlar, koruma ve restoras-
yon, renovasyon ve rehabilitasyon c¢alismalari gibi pek cok konuda
calismaya baslamistir (Erbas, Guler E., 2016; Demirel ve Erbas
Gurler, 2021; Ozkaptan Yorukld, 2021).

XX. Yizyilda karsimiza ¢ikan kentsel tarim alanlari, yine XXI.Ylz-
yil'da sirdirdlebilir kentlerin planlanmasinda yenilikci yaklasim-
lardan biri olarak Peyzaj Mimarlarinin ugrasi alanina girmistir.

Peyaj mimari; karbon notr bir gelecek hazirlamalidir:

Randolph (2004), XXI. ylzyil streclerini su sekilde aciklamistir
“buglin enerji etkin planlama, suyu etkin kullanimi, akilli biyd-
me, yesil kentlesme, yeni sehircilik, yesil yap! tasarimi, ekolojik
planlama, cevre politikalar gibi surdirebilirliGi merkezine alan
yaklasimlar, tim dinyada yayilmaktadir. Alt yapi sistemlerinin bir
peyzaj unsuru olarak degerlendirildigi uygulamalar artmaktadir”.

Peyzaj Mimarligr degisen yasam bicimleri, artan nifus ve bozu-
lan cevre kosullarina adapte olma yolunda kapsamini gelistirerek
daha nice kavramlari glindeme tasimaktadir.

Artik meslekte daha rahat nefes alan peyzaj mimarlig, islevselci
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Sekil 223
Ekolojik Temelli Peyzaj Calismalari- Portland

ve cevreci bir sehircilige dogru evrilmistir. Tim varliklarin bira-
rada oldugu Peyzaj Tabanli Sehircilik modeli tim peyzaj mimar-
lari tarafindan benimsenmelidir.

Gunlmiz Peyzaj mimarligi meslegi herkesin erisebilecegdi, doga
dostu yonetim anlayisi ile ekoloji temelli hareket etmeye calis-
maktadir Onciliik ettigi planlamalarda yesil altyapi sistemleri,
stirdurilebilir kent peyzajinda cok 6nemli rol oynamaktadir (Sekil
223). Ancak peyzaj mimarliginin diinyayi daha konforlu yasanabilir
kilan bir dinya haline getirebilmesi icin yasal dayanaklari olmasi
gereklidir.

Savaslar, salgin hastaliklar, iklim degisiklikleri gibi kitlesel kriz-
lerin tetikledigi dedisim surecleri mekansal yapilanmalari etki-
lemistir. Tarihsel sirecte inceledigimiz uygarliklarin yasadiklari
sicak ya da ¢ol iklimi olan yerlerde blyik golge yapan agaclarin
kullanilmasi, avlu mekanlarin yaratilmasi, yiiksek duvarlarla cev-
rilmis alanlarin daha serin olacaginin bilinmesi, sicak mekanlar-
da soduk renklerin kullanilmasi, su ve kanalizasyon altyapi sis-
temleri lzerine ¢alisilmasi, bunun yanimda kolera pandemisinde
Olmsted'in sehrin ortasina yesil alan olusturarak “sehrin akci-
gerleri” seklinde tanimlamasi, bunlarin hicbiri rastlanti degildir.
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XIX. ylzyilda kolera pandemi, glinimuzde ise Covid-19, sehirlerin,
binalarin, yesil alanlarin yeniden tasarlanmasini gerektigini orta-
ya cikarmistir Hastaliklar tarihte ne itk ne de son olacaktir.

Bugiinki durum icerisinde gecmisin izlerini yorumlayarak, gele-
cege tasimak fikri snemlidir. Clnku kiltir, sadece gecmisteki de-
gerlerin strdurulebilirligi ve korunmasi degil, ayni zamanda caga
ayak uydurarak donusebilmek ve bunlari gelecege tasimaktir.

Degerlerin canliigini, glzelligini ve surdirilebilirligini saglayabil-
mek icin, dogru tasarlanmus, bilincli peyzaj calismalarina ihtiyac var-
dir. Bir onceki ylizyilda lan Mc Harg'in, peyzajlarin ekolojik prensip-
lere gore planlanip tasarlanmasi gerektigi anlayisini benimsemisken,
glnidmuz kosullarinda peyzaj mimarlarinin sadece duyulara hitap
edecek sekilde alanlar tasarlamasi dodal olarak mimkiin degildir.

Devamli tiketim icinde oldugumuz dinyada Peyzaj Mimarligi;
yenilenebilir enerji kaynak kullanimi, en disuk dizeyde atik Ure-
timi, geri dontsimld malzeme kullanimi, su hasadi, ekosistem
hizmetlerini kapsayan cok islevli kullanimlar, biyocesitliligin artti-
rilmasina yonelik yesil altyapi planlamasi ve yonetimi konusunda
duyarli olmalidir. Altyapilarin dogal sistemlere duyarli olmasina
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dikkat edilmelidir. Direncli peyzajlar tretmek icin tasarimlarda
birbirinden farkli 6lcekler arasinda iliski kurulmalidir.

Kuresellesme, artik meslek disiplinlerini biraraya getirmis, mes-
leklerin ic ice gecisi ile peyzaj mimarligi mesledi, yeni vizyonu ile
geleneksellikten evrilmistir. Artik yasanilan her yerde var olan
“PEYZAJ MIMARLIGI” sanat-kiiltiir-doga-ekoloji-bilim sentezi-
ne oturmus bir meslek disiplinidir.

Peyzaj Mimarlarinin dogal, kiltirel ve tarihi peyzaj varliklarina
sahip cikip cok paydasli alanlarda tam donanimli yetistirilmesi
icin; hem tarihten dersler ¢ikarip gelecede emin adimlarla iler-
leyerek ulusal ve uluslararasi gelismeler izinde yapilanmalari,
hem de cagin gerektirdigi kosullari, gelecek ile ilgili ongorileri en

akiler kullanip donlstirmek, uygun stratejiler gelistirmek ve akilli
adimlar atmak zorundadir.

GunlUmizde ekolojik bilgelikle ve sirdurebilir ilkelere gére kendi
kendine yetecek sekilde planlanmalar yapitmalidir.

Dijitallesme caginda “Peyzaj Mimarligi” mesleginin dogal ve kil-
turel peyzaji gegmis, bugiin ve gelecek kapsaminda degerlendirip
modelleyerek ¢coziimler sunmasi gereklidir.

17 Agustos 1999 tarihli Kocaeli-Dizce, 23 Ekim 2011tarihli Van,
6 Subat 2023 tarihli Kahramanmaras depremleri, tlkemizin dep-
rem kusaginda oldugunu onunla yasamak zorunda oldugumuzu
hatirlatmistir. Bu durum deprem ve afetlerde yasanacak sorun-
lart minimuma indirebilmek amaciyla her anlamda direncli kent-
ler tasarlanmasini giindeme getirmistir. Deprem 0dncesi, sirasi
ve sonrasinda afet yonetimi icin atilmasi gereken adimlarda Ust
Olcekten yapi dlcedine kadar planlama ve tasarim asamalarin-
da peyzaj mimarlari etkin rol oynamalidir. Acil durum toplanma
alanlari ve gecici yasam alanlari olarak islev gorecek yesil alan-
larin ¢cok katmanli olarak ozel planlanmasinin yapilmasi peyzaj

mimarlarinin ¢calisma alanlari icine alinarak bu konuda daha titiz
bir sekilde ¢alisilmasi mesleki sorumlulugudur.

Ulkemiz ve diinya, iklim krizi basta olmak tizere ekolojik, ekono-
mik, sosyolojik olarak bircok baglamda uyari vermektedir. Yasa-
digimiz Covid 19 pandemisi, depremler; sel felaketleri ve orman
yanginlari zorunlu hizli bir degisimin olmasi gerektigini bize gos-
termektdir. Yasanabilir bir dinya icin yapilmasi gereken calisma-
larda Peyzaj mimarlari daha ¢ok rol almalidir.

Dinya kirmizi kod verirken Peyzaj Mimarlari yerel, bolgesel ve
ulusal dlceklerde iklim degisikliginin etkilerini azaltmak ve uyum-
lanmak icin planlama ve tasarim gelistirmek ve bunlari planlama
politikalarina entegre etmek zorundadir.

Cagimizda artik sire kisitlidir!

Diinya ekosisteminin degistigi bu cagda, disiplinlerarasi gruplar
icinde, lokomotif gorevi Ustlenecek olan meslek, Peyzaj Mimarli-
gr'dir. Daha sorumlu, daha sirdurulebilir, daha kaliteli yasam icin
bu gereklidir.
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Terimler Sozlugu
A

Abide: Bir millet tarafindan dnemsenen ve biyiik bir olayr anla-
tan; ihtisamli, simge niteligi tasiyan buyik yapi, anit.

Adn: Kuran'da Cennetin en yliksek makamina verilen isim

Agora: Antik Yunan kentlerinde, politik, dini, ticari her tirlu fa-
aliyetin gerceklestigi, tim kamu binalarinin etrafinda siralandigi
halka ait genis acik alan, meydan.

Afis: Bir seyi tanitmak, herkese duyurabilmek icin hazirlanmis,
kalabaliklarin gorebilecedi yerlere asilmis, genellikle resimli du-
var duyurusu.

Ajulezo: Cok renkli geometrik cinilerle kaplanma

Akademi: Eski Yunan kiltirinde Platon'un &grencilerine ders
verdigi yer. Glzel sanatlar egitimi veren Ust egitim kurumlarinin
genel ad.

Akim: Degisik sanat goriUsleri iceren olaylar.

Akropol: Eski Yunan sehirlerinde, en 6nemli yapilarin ve tapinak-
larin bulundugu i¢c kale. Yunanca akropolis kelimesinin kisaltil-
misi.

Aksesuar: Detay, ayrinti. Sanat eserinde ikinci derecede olan ay-
rinti 6geleri.

Alae: Antik Roma evinde atriuma iki yandan acilan karsilikli me-
kanlar. Sozciik Latince -ala- (kanat)'in ¢cogul bicimidir

Alkazar: ispanyol kale ve saraylari.

Allegori: Bir yasanti, dislince, kavram veya bir davranisin daha iyi
kavranmasini saglamak icin simgesel bir bag kurulmasi ve bu ba-
gin heykel ya da resim araciliiyla gorsel sanatlarda aktarilmasi.

Amator: Bir sanati kendine meslek edinmeksizin yalniz zevk icin
yapan kimse.

Amfitiyatro: Ozellikle Yunan ve Roma uygarliinda gdsteriler,
gladyator ve vahsi hayvan oyunlari icin kullanilan, daire ya da
elips bicimli, seyircilerin oturacagl basamak basamak yikselen
triblnlerden olusan bir kamu yapisidir.

Ampir: Fransa'da ortaya c¢ikan Neo Klasik tslup.
Analiz: Bir butlinu dgelerine ayirma isi, ¢coziimleme, tahlil etme.

Anamorfoz: Gorsel sanatlarda, bir resmin belirli bir noktadan ba-
kildiginda normal, baska bir noktadan bakildiginda ise yamuk ve
bozuk halde gorulen bir ¢cizim teknigi.

Anit: Abide. Onemli bir olay ya da kisi / kisileri anmak, ilke diisiince
ve ideali ylceltmek icin konuyla ilgili yere ve/veya mekana egemen bir
konuma yerlestirilen yazit, stitun, heykel ya da mimari yapitlar.

Anit Mezar: Gorkemli anitsal mezar.

Anitsal: Abidevi, anita benzer, anitla ilgili.

Animizm: Uzak doguda, her varligin teker teker maddi vartiginin
dtesinde bir de ruha sahip oldugunu kabul eden goris.

Anthos: Antik Yunanca'da cicek

Antik: Eski Yunan ve Roma donemi ile bu donemlerden kalan sa-
nat veya mimari nitelemeler icin kullanilan terim.

Antikite: Antik Medeniyetler Dénemi

Antropoloji: Insanlarin yasayis bicimlerinin diiniinii ve bugiiniini
arastiran bilim

Apollon: Eski Yunan ve Romalilarda glizel sanatlar, glines ve 1sik
tanrisi.

Arena: Eski caglarda gladyatorlerin dovistigu, daha sonrala-
ri glres, boga giresi, yaris, oyun gibi tirld gosterilerin yapildigr,
Uzerine kum serilmis alan.

Arkaik: Eskilik, bir sanat dalinin ve Uslubun olgunluk donemi &n-
cesindeki olusum asamasi icin kullanilir;

Arketip: Bir seyin 6zu ve ilki, yap! tas!
Arkeoloji: ilk uygarliklari arastiran ve inceleyen bilim.

Artemis: Yunan'dan onceki ¢cagda bir doga tanrisi olarak gorilen,
hayvanlarin hakimi olduguna inanilan kadin tanrica. Arkaik Yunan
onu geyik, aslan ya da kus olarak gostermistir. Sonradan verimlilik

Artifact: insan eliyle sekillendirilen seyler.

Art Nouveau: Yeni Uslup. Stilize edilmis, zarif, yassi, kivrimli, asi-
metrik ve kavisli sekiller, ritmik motifler; hayvan ve bitki sekilleri
ile bezeme anlayisinin benimsendigi bir sanat akimi.

Asimetri: Bir eksene gore iki yanda, farkli mesafelerde yer alma.
Orta cizgi ile bélinen karsit yanlarin parcalarinin es-des olmadigi
bir dizenlemedir.

Atrium: Disa kapali, yiksek duvarlar icinde, sttunlarla cevrelen-
mis Porticus'tan (ana giris) gecilen avludur. Uzeri genellikle kare
seklinde ve biylk bir acikligi vardir. Atrium sonralari Roma peris-
tilinin dogusunu sonuclandirir

Aquaduktler: Antik Roma’da kentlerin su ihtiyacini karsilamak
icin, uzak bolgelerdeki kaynaklardan su getirmek icin yapilmis su
kemerleri

Avant-garde: Kiltur, sanat ve politika ile iliskili, “yenilik¢i” veya
“deneysel” isler, “6nct dustinceler” anlamina gelen Fransizca ko-
kenli terim

Avenue: Antik Roma kentinde genis Ug¢ seritli sokaklar

Avlu: Bir yapinin ortasinda, éniinde ya da arkasinda onu acik, et-
rafi kapali olarak birakilan kisimlar. Avlu binada bulundugu yerin
adini alir. Ornegin: eger binanin ortasinda ise ic avlu denir.

B
Babil: Tanrinin Kapisi
Bahce: Koki Farsca “bagce” olup “kiclik bag” anlamina gelir.
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Bakis Acisi: Bir olayda, konuyu, distinceyi belirli bir noktadan in-
celeme, olaya belirli bir yonden bakma; goris acisi, gorus.

Bakir Cagi: Cilali Tas Cagi ile Demir Cagi arasindaki tarihten on-
ceki zamanlara verilen ad. Bakir Cagi denmesinin nedeni kullani-
lan esyalarin ve aletlerin bakirdan yapilmasidir.

Balusturad: Ozellikle Ronesans da yaygin olan tas, mermer sii-
tunlarla balkonlarda korkuluk amaciyla yapilan elemanlar.

Banliy6: Bir kentin yakin cevresinde bulunan, kentle siki baglanti-
sl olan yerlesim yeri,yore kent

Barok Sanati: XVIII. yizyilda bitlin Avrupa’ya egemen olan abartiyi
seven Uslup. Barok kelimesinin anlami “muntazam olmayan, bozuk
inci"dir. Egriler, kivrim ve parildamalarin baskin Uslupta mekan ve
figlr ayrilmazcasina birbirine yapisiktir. Temel 6zelligi; Rénesans’in
duragan kurallarina karsi ¢ikis niteli tasir Bu karsi ¢ikis resim, mi-
marlik ve heykel gibi farkli sanat dallarinda etkili olmustur.

Batik: Kumas, deri veya kagit siislemede kullanilan bir yontem.
Bu yontemle hazirlanmis kumas. Bu kumastan yapilan (giysi).

Bauhaus: XX. ylzyil sanat ve tasarim okulu.
Bouleterion: Sehir Meclisi binalari

Bazilika: Roma mimarisine 6zgu bir yapi tipi. Hristiyanlik oncesi
yapilarda dini niteligi olmayan bir toplanma yeri 6zelligi gosterir-
ken Erken Hristiyan ve Orta Cad mimarilerinde yan gecitleri bulu-
nan (yan nef), galerili veya galerisiz kilise.

Bezeme: Sistemli bir sekilde tekrarlanan siisleme motifi.

Bicim: Bir nesnenin gorme ya da dokunma duyulari ile algilanma-
sini saglayan kendine 6zgu gercekligi.

Biyomorfik Bicim: Soyut sanatta geometrik bicimlerden cok bitki
ya da hayvan bicimlerini animsatan egrisel dis cizgilerle olustu-
rulmus bicimler.

Bonsai: Bon- “tepsi”, Sai-"bitki” anlamina gelmektedir. Ozel tek-
niklerle agaclarin saksilar icinde budanarak ve bodurlastirarak
buydtilmesi sanatidir,

Bordiir: Kumas, hali, minyatur, yazi, levha vb. seylerin kenarlarin-
daki, Uzerine sisleme maksadiyla desenler, islemeler yapilmis
olan serit gibi kisim. Kaldirimlari ve refijleri yollardan ayirmak ve
yagmur sularinin yol Gzerinden yagmur suyu kanalina yonlendiril-
mesini saglamak icin kullanilan bir yapi elemani cesidi.

Bosket (Bosquet): Yolun her iki tarafinda bulunan agacliklarla sa-
rili acik hava odalari 6zellikle Versailles saray bahcesinde gorilir.

Boyut: Bir nesnenin uzunluk 6l¢islyle ifade edilebilen biytkligu.
Broderi: Barok doneminde parterlerde uygulanan bitki motifleri.

Budizm: Buda'nin kurdugu bir dindir. ilk Hindistan, daha son-
ralari Cin, Kore, Japonya, Mogolistan, Nepal, Sri Lanka, Tibet ve
Tayland gibi Ulkelerde yayilim géstermistir. Dinin felsefesi hayat-
taki; aci ve istirabin altinda yatan nedenleri aciklamak ve bunlara
¢6zUm yolu bulmaktir,
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Buzul Cagi: Eski Tas Cagi
C

Cahar bagh: ilkcag'da Eski iran'da gériilen dértli bahce plani.
Dort parcali planin her kisminin ortasinda birer havuz bulunmak-
tadir. Bu sekilde ve 6zellikle birbirinden farkli uzunluktaki iki ak-
sin kesismesi ile meydana gelen bahce planlari.

Cami: MiUslimanlarin ibadet icin toplandiklari dini yapi.

Chi: Feng Shui uygulamalarinda tutarli ve kalici temel ilkeler. in-
sanla cevresini birbirine baglayan gl¢

Cilali Tas Cadi: Neolitik Cag ya da Yeni Tas Devri.

Citadel: itk cag Yunan kentlerinde sehrin en yiiksek noktasina ve-
rilen ad. Genellikle burada bir mabet bulunur.

Cryptoporticus: Ustii siitunlu yol.

Cloister: Orta cag manastir bahcelerinde gorilen, her manastirin
gliney tarafinda ve ona bitisik Roma klasik peristillerinden etki-
lenmis avlu.

Cocciopesto: Roma déneminde Horosan harcina verien ad, diger
adi opus signinum.

Colosseum: Roma ortasinda, gladyatorler arasindaki yarisma ve
benzeri gdsterilerin yapildi bir amfitiyatrodur. Metrelerce uzayan
tonozlu koridorlari ve merdivenleri ile Ustln bir mihendislik ha-
rikasidir.

Compluvium: Catilardan asagi akan yagmur suyunun toplandigi
yer havuz.

Cubiculum: Antik Roma evinde 6zel oda.

Culina: Klasik ve Hellenistik donemlerde kendine ait bir ocagi ve
bacasi bulunan (cogunlukla banyo ya da mimari bir kompleks ile
baglantili), giris katinda ve cogunlukla sarnica yakin bir yerde ya-
pilan mutfak

Cultor Hortorum: Villicus gibi Roma doneminde bahcivanlara ve-
rilen ad.

¢

Cesme: Halkin yararlanmasi icin eskiden hayrat olarak yaptirilan,
yapisi ve islenisi bakimindan bir devrin mimari eserleri arasinda
yer alan, halkin evlerine su sagladigi yerler.

Cini: Bir cesit beyaz topraktan pisirilerek yapilmis, mineli, ince
fakat saydam olmayan seramik isi.

D

Dadaizm: Dadacilik. XX. yizyill baslarinda (1916-1923) Tristan
Tzara ve arkadaslarinin isvicre'de (Ziirih'de) ortaya cikardiklari
bir akimdir. 1918'de Berlin'de, 1923'de de Paris’te gorilmistir.
Savasa ve toplumsal dizensizlige karsi baskaldirmadan dogan bir
sanat akimi.

Deger: Bir nesnenin gercek ya da olmasi gereken kiymetine,
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yararliklarina ya da 6nemine gore goreceli statisd.

Dekonstriiktivizm: Postmodern mimarinin hemen ardindan,
1980°lerin sonlarina dogru ortaya c¢ikan bir akimi.

Dekoratif: Stislemeye yarayan, sisleyici.
Demir Cagi: Bronz cagini izleyen demirin islendigi cag.

Denge: Bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali,
muvazene, balans. Zihinsel ve duygusal uyum, istikrar.

Desen: Fransizcadan dilimize aktarilmistir Gorsel bir etki yarat-
mak amaciyla yapilmis cizgisel resimler

Destan: Tarih dncesinin tanrilari, tanricalari, yari tanrilari ve yigit-
leriyle ilgili olaganisti olaylari oykileyici bir yontemle anlatan en
eski bir yazinsal tur.

De Stijl: Uslup, Yeni Plastikgilik.
Detay: Bir butinin en kiiclk parcalari, en ince noktalari, ayrinti.

Dionysos: Grek tanrisi Zeus ile Tebai kentinin kurucusu Kad-
mos’un kizi.

Direk: Dikine duran ve tasiyici parca.

Divan: Osmanli déneminde ylksek asamali devlet adamlarinin
olusturdugu biyik meclis.

Divan-1 Alem: Padisahlarin halki kabul ettigi mekan.

Doku: Bir sanat yapitinin yapisal ozelligine bagli ylzeyinin gori-
namu

Dominant: Bir konunun, bir eserin veya resmin ilgi, hakim noktasi.
Domus: Latincede ey, yurt anlaminda kullanilmistir

Duyu: insanlarin ve hayvanlarin, dis diinyanin uyaranlarini grme,
isitme, koklama, dokunma ve tat alma organlari araciligiyla algi-
lama yetenegi, bu organlarin islevi.

Diinyanin Yedi Harikasi: ilk biiylk uygarliklar zamaninda yapilmis
olan dinyanin yedi buylk anitina denir. Bunlar: 1. Misir piramit-
leri; 2. Babil'in Asma Bahceleri; 3. Efes’teki Artemis Tapinagi; 4.
Olympos'ta Phidias’in yaptigi Zeus Heykeli; 5. Halikarnas (Bod-
rum)'ta Karya kralinin karisi Artemisia tarafindan kocasi icin yap-
tirilmis anit yapi; 6. Iskenderiye Feneri; 7. Rodos'ta Giines tanrisi
Helyos adina dikilen Rodos Heykeli.

Diizlem: Mekanin iki boyutlu, disey ya da yatay bir uzantisi.
E

Eklektik: Bir sisteme ait olan veya tek basina anlam ifade eden
unsurlarin birden fazlasini toparlayarak meydana getirilen yeni
sistem veya sistemler. Cogulcu, Secmecilik.

Eksensel: Bir eksen dogrultusunda ya da bir eksene gore olustu-
rulmus kompozisyonlari nitelemek icin kullaniir. Ornegin, Réne-
sans resimleri eksensel bir diizen gdsterir.

Ekspresyonizm: ifadecilik. Disa vurumculuk.

Elyazmasi: Basim tekniginin gelismedigi donemde elle yazilan kitap.
Empresyonizm: izlenimcilik

Eser: Bir sanat¢cinin tamamen kendi yaratici giiciine dayanarak
ortaya cikardigi yapit.

Eski Tas Cagi: Buzul Cagi. Paleolitik Cag. insanligin en eski kiil-
turel degisim cag.

Estetik: Haz ve glzelligin ilkeleriyle sanat eserlerinin algilanmasi,
insanlarin gizellige nasil tepki verdigi, zevkin evrensel mi yoksa
gorece mi olduguyla ilgilenen felsefe dalidir.

Etrisk: italya Toskana’ da yasamis antik bir halktir. Romalilarin
sistematik bir soykirimla yok ettigi halktan glinimtize cok az sey
kalmistir.

Etriisk Sanati: Yunan sanatinin etkisi altinda yaklasik bes yiizyil
boyunca gelismis ve Roma sanatinin olusumu Uzerinde blyik bir
etkisi olan sanat.

Exedra: Duvarlarla ¢evrelenmis bir tarafi acik alan

Eyvan: ilk defa Partlar zamaninda iran‘da gériilen sonra Selcuklu
ve Osmanli mimarisinde sikca rastlanan Ug tarafi kapali, Ustu to-
noz 6rtuld bir mekandir.

F
Fauces: Roma evlerinde peristile gecilen hol
Felsefe: Varligin ve bilginin bilimsel olarak arastirilmasi.

Fener: Kimi yapilarin kubbe ve damlarinda iceriye isik vermek icin
yapilmis, cevresi pencereli, bacaya benzeyen, Ustl kapali bolum.
Dam penceresi. Aydinlatma araclarinin ortak adi.

Feng-Shui: "Riizgar” ve “Su” anlamina gelen, dogada var olan ya-
sam enerjisini, yasanilan mekanlarda harekete gecirme yontem-
lerini gosteren eski bir Cin dgretisi.

Figlir: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, gercek ya da
hayal trtnu her tir varlik veya nesne.

Figlratif: Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gercek varlik ve
nesnelere génderme yapan betileri kullanan sanat anlayisi. Soyut
ya da nonfiglratif sanata karsit bir yonelimdir.

Filozof: Felsefe ile ugrasan kisi.
Firavun: Eski Misir'da hikidmdarlara verilen dnvan

Form: Resim ve heykel sanatinda yapitin timind kapsayan
Istk-golge, acik-koyu, dis gorinds, biinye, anatomi gibi o yapiti
olusturan elemanlarin timdu.

Formal: Geometrik sekillere gore diizenlenmis, belli bir dizene
sahip yap!.

Forum: Roma uygarliinda yunana uygartigindaki agoralarin do-
nusime ugramis hali. Daha kompleks meydan. Bir toplanma
alani, carsi, sosyal ve politik bulusma yeri olan bu meydanlarin
cevresi, zamanla onemli binalarla sarilmistir.
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Fovizm: XX. Yizyil'da ortaya c¢ikmis Modern Sanatin ilk biylk
akimlarindan biridir. Sanatcilar, duygulari parlak renklerle ifade
etmeyi, aktarmayi tercih etmislerdir.

Fresk: Antikite'den bu yana bilinen ve taze kire¢ siva lizerine yapi-
lan duvar resmi teknigidir. Mimari yapilari sisleme bigcimi

Futlrizm: Modern sirec icinde yer almasina ragmen, Postmo-
dern sireci etkileyen akimlardan biridir. Fitirizm (Gelecekgilik],
Gelenekselden uzaklasip, yapilarda benzersiz acilar, yuvarlak hat-
lar, dik kenarlari, Gg¢genler ve kubbeler dahil edilmistir

G
Galeri: Sanat eserlerinin konuldugu ya da sergilendigi salon.

Gardenesque akim: Bitki kiltirinin on planda bulundugu bir
cigir

Gebir: iran'da Sasani doneminde bahcivanlara verilen ad

Gercekgilik: Realizm. Bir estetik ve edebi kavram olarak Fran-
sa'da ortaya ¢citkmistir

Geomanti: Uzakdogu felsefesinde kendine 6zgu bir bilimdir. Feng
Shui'yi “riizgar ve su” 6gretisini hesaplamaktadirlar

Gloriette: islam dininin etkisi ile ispanya‘'da ilk Alcasar saray
bahcesinde gorilen, budanarak ve bikilerek sekil verilmis, Ser-
vi agaclarindan meydana getirilmis olan kameriye. Zemini daire
formlu olan gloriettalar, birbirini kesen gezinti yollarinin ortasina
yerlestirilmislerdir

Gotik sanati: XII. yuzyil ile XVI. ylzyil arasindaki donemde Avru-
pa‘da dini ve dinyevi de§isikliklerle ilgili olarak insanin estetik
algisini degistiren, Fransa'dan Avrupa’ya yayilan, temel 6zelli§i di-
key hatlar olan mimari tUsluptur. Orta cag sanatsal gelisiminin ev-
resi olan Gotik'in kaynagl, Kuzey Fransa’'da Sens, Reims ve Rouen
piskoposluklaridir. Gotik yapilar, Tanri'ya ulasmak icin yapilmistir.
En 6zgin ornekleri dini mimaride verilmistir.

Grafik Sanatlar: Yapilan resimleri tirlu baski teknikleriyle cogdalt-
ma sanati.

Grafiti: Stilize edilmis insan figlrleri, cesitli yazilar ve renklerle,
ozellikle kent sokaklarina uygulanan, kendiliginden anlatim bici-
mi.

Graviir: Ahsap ya da metal baski kaliplari ile kazi resim teknigi
kullanilarak yapilmis sanatsal Grdn.

Grotto: ilkcag'da Yunan bahcelerinde dini ayinlerinlerin yapildi-
gi istiridyelerle olusturulmus bir yapay magra iken, daha sonra
dunyevi kullanisa uydurularak, icinde mitolojik heykel ve rélyefle-
rin oldugu bir nis seklini alan. Ronesans, Barok bahcelerinde ve
XVIII. ylizyil Ingiliz bahcelerinde kullanilan bir siis unsuru

Gulizar: Cok cesitli ve cok miktarda gllin bir arada yetistirildigi
yerler, Gulistan.

Guzel Sanatlar: Bes dalda gruplandiriic. Mimari, resim, heykel,
mizik ve edebiyattir Bunlardan mimari, resim ve heykele plastik
sanatlar denir. Plastik sanatlar deyimi bu sanatlarin ¢ boyutlu

150

olusu ve derinlik ifadesinin bu sanatlarin anlatim alanina girmesi.

Gymnasium: Eski Yunanlilarin beden egitimleri yaptiklari, cevre-
sinde revakli avlular bulunan biyik bina.

H
Habitat: Bir canlinin yasadigi ve gelistigi yer.

Hacim (Form): Heykel gibi, mekanda yer isgal eden bir kitleye
veya hacme dairdir. Bu yanilsamayi saglayabilmek icin sanatcilar
modele etme veya tarama gibi teknikler kullanirlar.

Hac¢: Eski zamanlardan bu yana cesitli tlkelerde gorilen sisleme
ve sembol formudur.

Hadika: Arapca’da bahce anlamina gelmektedir.

Ha ha duvarlari: Bahcenin disinda otlayan geyik, inek, koyun gibi
hayvanlari uzakta tutup, sanki bahcedeymis gibi gorinmelerini
saglayan hendekler.

Hamam: Yikanilacak yer. Antikite'de hamamlar, Romalilar zama-
ninda ¢ok gelismis topluma ait hamamlar. Hamamlarin gelistigi
bir diger donem Osmanlilarda gorilmektedir ve Tirk hamamlari
adi ile dinyada Un yapmistir.

Harem: Eskiden Musliman evlerinde yalniz kadinlara mahsus
olup erkeklerin girmesi yasak olan bolim.

Hashi: Japon bahcelerinde kopru.

Hat Sanati: Arap harflerini kullanarak yapilan ve resimsel bir es-
tetik deger tasiyan yazi sanatidir.

Hayat: Yazin ev halkinin oturdugu, st kapali, 6ni tamamen bah-
ceye acik oda. Hayat genellikle Trakya ve Ege’deki koy evlerinde
vardir

Helenistik: Barok tslubu karakteri gosteren ve Yunan klasik sa-
nati ile ortaya konulan prensiplerin dagilmasini saglayan donem.

Heykel: Cesitli maddelerden yontulmak, yogrulmak ya da kaliba
dokmek suretiyle yapilan ve bir dislinceyi canlandiran ¢ boyutlu
sanatsal obje.

Hipodrom: (Hippodromos); Yunanca “hippos” at ve “dromos” yol
sozclklerinden gelmistir Antik Yunan'da bir ucu dairesel biten di-
ger ucu acik cevresinde oturma siralari bulunan ve at yarislarinin
yapildigr alanlar

Hirabashi: Japon bahcelerinde adi verilen diiz képriler

Hiyeroglif: Antik doneme ait bir yazi sistemi. Bircok tiirt olan hi-
yerogliflerin en bilinen tird Misir hiyeroglifleridir.

Holistik: Dogal dengeleri gozeten, butlncil bir yaklasim

Horosan: Tas, tugla kiriklari, kiremit tozu, kire¢ ve su karisimi
har¢ Bu harclar Roma doneminde ‘Cocciopesto’, Hindistan'da
‘Surkhi’, Arap tlkelerinde 'Homra’, Yunanistan'da ‘Korassa’ adi-
ni almaktadir Ginimizde Suudi Arabistan'da betona horasan
denilmektedir Onceleri Etrisklerin teknigini kullanan Romalilar,
horosan harci “cocciopesto’ni baglayici 6ge olarak kullanarak
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kemer ve kubbe yapim tekniginin gelismesine, genis alanlarin
Uzerlerinin ortilmesine, kubbeli, anitsal yapilarin insa edilmesine
olanak tanimistir.

Horti: Kelime anlami olarak Hortus ile aynidir.

Hortikiiltiir: ingilizce “Horticulture” kelimesinden Tiirkce termi-
nolojiye tasinmistir. Bahcecilik, bahcivanlik anlamina gelir.

Hortus: Roma Donemi'nde parklar ve kamusal binalarin halkin
kullanimina acik bahceler.

Hoylik: Tarihte itk cag'dan itibaren medeniyetlerini yerlesme bél-
gelerinin kurulup yikilmasiyla yikintilarin Ust Uste gelmesi ile olu-

san dogal tepelerdir. Cogu kez icinde tarihsel kalintilarin gomulu
bulundugu yayvan toprak tepe.

Hiimanist: insancil.
I-1

idea: Distince. Uzay ve zamanin otesinde, 6znenin disinda, ken-
diliginden var olan, duyularla dedgil, yalnizca ruhen algilanabilen
asil gerceklik.

idealizm: Sanatta amaclanan Ust diisiincelere gére eser olusturma.
ikebana: Uzakdogu' da cicek diizenleme sanati

ikonografi: Dinsel icerikli sanat yapitlarinda dinsel olay ya da kisi
ile ilgili tiplesmis hatta bir dlclde standartlasmis bicim diizenleri-
ni veya kaliplarini inceleyen bilimsel disiplin.

ikonolazma dénemi: Bizans donemi’nde tasvirlerin tahrip edildigi
ve tasvirle iliskili her turld dinf pratigin yasaklandigi donemdir.

imaj: Anlayis, izlenim

implivium: Atrium’un ortasinda bulunan cok az derinlikteki ha-
vuzdur. Bu havuza, atriumdaki tavan acikliginda bir oluk sistemin-
den su akmaktadir.

inisiasyon: Arinma

informal: Belirgin bir diizene sahip olmayan ve geometrik kaliplar
icermeyen yapl.

Insulae: Roma uygarliginda birden fazla katli binalardan meydana
gelen ve bircok aileyi barindiran yapi adalari.

iskelet: Bir yapi, anit, heykel, mobilya ve diger dgelerin tasiyici
strukturd.

Ishitate: Bahcecilik icin kullanilan ilk Japonca kelimelerden biri,
taslarin dizimi

islevsel: Bir nesnenin ya da kimsenin gordiigi is, kendisinden
beklenen eylem, gorey, is gdrme yetisi.

Iyonya: Yunanlar tarafindan M.0 1200'de Bati Anadolu’da kurulan
bir medeniyettir.

izlenim: Resimde ve heykelde dogadan edinilen izlenim, intiba,
goruntd izlenimi.

K
Ka: Eski Misirda 6linin ruhu

Kabartma: Bir dizlem Ustine tasarlanip gerceklestirilen heykel
tdrd.

Kademe: Bir tek merdiven basamagina denir. Bir basamak diizli-
gu ile dikey kisimdan ibaret.

Kaide: Bir sttunun oturdugu alt kisim.
Kaligrafi: Glzel el yazisi. Hattatlarin yazdiklari sanat yazilari.

Kalkolitik Cag: Tas aletler yaninda bakirin da kullanilmaya bas-
ladigr bakir ¢cagi.

Kami: Dogalstu glice sahip olan her sey icin kullanili; Tanri .

Kanon: insan figliriiniin ¢iziminde kullanilan orantilar ve bunlarin
birbirleriyle olan iliskilerini iceren bir kural ya da sistemdir. Ka-
non “modul”adi verilen bir 6l¢l birimini temel alir

Karakter: Nitelik.

Karikatiir: Karikatir, herhangi bir insanin, fikrin veya bir olayin
resimlendirilerek giling sekilde anlatilmasi.

Karyatid: Yunan uygarliginda gorilen Karyali kadin heykelleri
Kasir: Késk. Kasir kelimesi Arapca kokenlidir.

Katedral: Biyuk kilise yapisi. Bir piskoposluk bdlgesinde piskopo-
sun kirsislnin (cathedra) bulundugdu ana kilise.

Kavramsal: Distinerek anlasilan, distnerek alglanan.

Kavramsal Sanat: Kavramsal Sanat, en genis anlamiyla sanati
kuramsal diizlemde ¢ozimlemeyi, yapisini arastirmayi ve yeniden
tanimlamayi amaglayan bir sanattir.

Kehriz: Eski iran'da tarim arazilerini sulamak icin yapilan yeralti
su kanali. Kanalin sizilme bolimu 20-30 m. araliklarla acilan
dikey kuyu, acik su yolu, su toplama goleti ve su alanindan olusan
bir dlizen icinde olusturulmustur.

Kemer: iki siitun veya ayagi birbirine (istten yarim cember; basik
edri, yonca yaprag! vb. bicimlerde baglayan ve tzerine gelen duvar
agirtiklarini, iki yanindaki ayaklara bindiren tonoz baglanti.

Kir Resmi: Ozellikle sevimli kir betileri. Coban hayati ile ilgili sii-
rimsi resimler.

Kilise: Hristiyanlarin ibadet etmek icin toplandiklari yer. Hristi-
yanlikla ilgili dini kurulus. Hristiyanligin 6gretilmesi, dinf islerin
yonetimi vb. ile ilgilenen papa ve piskoposlar toplulugu.

Kinetik Art: Devingenlik niteliine sahip heykel sanati Grind.

Klasik: Her zaman icin begenilen, modasi gegcmeyen, eskimeyen
eserlere verilen ad.

Konstriktivizm: Yapimcilik. 1917 Ekim Devrimi sonrasi Rusya’'da
ortaya c¢ikan bu akim endistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten,
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bicimlendirme calismasi. Resim, heykel ve mimarlik alanina ege-
men olmus, bir sanat akimi.

Kolosal: Blyuk mubaglali, iri ctsseli yapi. Yunan mimarisinin
oran ve boyutlarinin insan dlcedine dayanmasina ragmen Roma,
cok daha abartili “kolosal” bir yapi sergilemistir.

Kompozisyon: Parcalarin bir bitin icinde, bir dizen gosterecek
bicimde bir araya getirilmesi.

Kronoloji: Olaylarin tarihlerini saptayarak olusum siralarini di-
zenler.

Kubbe: Arapca dilinden Tirkce' ye girmistir. Yarim kire biciminde
olan ve yapiyr érten dam, kimbet.

Kule: Arapca dilinden Tirkce" ye girmistir. Cogunlukla kare veya
silindir bicimindeki ylksek yapi. Cihannima.

Kiibizm: Kendini geometrik dille ifade eden bir sanat akimi. Doga
gorinuslerinin geometrik parcalanmasina tabi tutup, tablo yiize-
yini doda unsurlarindan kurtararak yeniden insa etme anlayisi.

Kiilliye: Bir caminin ¢evresinde yapilanmis medrese, imaret, se-
bil, kitaplik vb. yapilarin hepsi.

Kiilt: Kendi kurallari olan belli bir dinsel tapinim bicimi.

Kiltdr: Bireyin inanc¢sal, duygusal, dislnsel etkinlikleri sonu-
cunda ortaya cikan degerler, yaratilar ve nesiller boyu aktarilan
davranislar butund.

L

Labirent: Cikis yeri kolay bulunamayacak kadar karisik koridor-
lari olan yapr. Asli Yunancadir. Minos krali tarafindan Minotauros
denilen yari insan, yari boga bir yaratigin icinden ¢citkmamasi icin
Girit'te Knosos sarayinda mimar Dadalos’a yaptirilmis efsanevi
yaplya verilen isimdir.

Land art: Arazi sanati
Lejyon: Antik Roma’da en biyuk askeri birlik

Levanten: Osmanli imparatorlugu doneminde, biytk liman kent-
lerinde yasayan ve ticaretle ugrasan Osmanli’'nin batililasmasin-
da, ticari hayatin gelismesinde 6ncl olan bati Avrupa kokenli azin-
liklar, yabanci Latinler.

M
Mabet: Tapinak
Marduk: Babil Tanrisi

Manierizm: Ronesans anlayisini takip eden sirecte ve daha son-
rasinda Avrupa’ya ve Avrupa Ulkelerinin deniz asiri sémurgelerine
uzun sure hakim olan barok sanattan once kisa bir sure icin etkin
olan akim.

Mall: Yayalastirilmis alanlar ve alisveris caddeleri.

Manastir: Bazi kesin kurallara bagli rahip veya rahibelerin diinya
ile ilgilerini keserek yasadiklari yapi, kesishane.
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Manevi: Gortilmeyen duyularla sezilebilen, soyut, ruhani, tinsel,
maddi karsit.

Mantik: Dogru bilgiye ve hakikate ulasmakta izlenecek yollarin her
biri. Distincede tutarlilik, kendi kendisiyle ¢celismeme durumu.

Mastaba: Misir'da (ilkcad’ da ) tugla ile insa edilen mezar yapilar

Megalit yapi: Dizgln olmayan blyuk tas bloklarin bir araya geti-
rilmesiyle olusturulmus, tarihteki ilk yapi

Megaron: Bircok mimari forma temel olusturmus dikdortgen
planli, 6n tarafi sundurmali ve cogu zaman ortasinda bir ocak bu-
lunan tek odali bir yapi tipidir.

Mekan: insani cevreden belli bir 8l¢lide ayiran ve icinde eylemle-
rini sirdirmesine elverisli olan bosluk ve ‘sinirlari g'dzlemci[ler]
tarafindan algilanabilen uzay parcasi.

Mesos: Yunanca Orta anlamina gelir.
Mezdisna: Zerdist dininde Tanri anlamina gelmektedir.
Mezolitik Cag: Orta Tas Cagr.

Mezopotamya: Verimli topraklari ve uygun iklim sartlari nedeniy-
le cok eski zamanlardan beri yerlesmeye sahne olmus iki irmak(-
Dicle ve Firat) arasindaki bélge

Minare: Camilerde muezzinin ezan okudugu, selam verdigi, sere-
fesi olan, cogunlukla tastan, yliksek ve ince yap!.

Minimalizm: 1960'larda ortaya ¢ikan sanat akimi. Soyut ekspres-
yonizme ve Pop Art’a tepki olarak gelismistir. Minimal sanat ob-
jeleri basit, seri olarak imal edilmis ve hatta siralanmis bicimde
kompoze edilmelidir.

Minyatiir: Orta ¢cag Avrupa’sinda el yazmasi kitaplarin b6lim bas-
larindaki itk harfler “minium” denilen maden kirmizisi ile boyanip
siUslenirdi. Kitaplari sislemek icin yapilan resimler.

Mit: Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giict etkisiyle
bicim degistiren alegorik bir anlatimi olan halk dykdsu.

Mitoloji: Bir milletin yarattigi ve inandigi efsanelerin timune ve-
rilen ad.

Moat: Orta cag sato bahcelerinde duvarlarin etrafini cevreleyen
su kanallar.

Modern: Geleneksel olmayan. Cagdas.

Modernizm: Caddas anlayisa uyarak bilinen teknikler icinde sanat
yapma gorusi ve mesledi, cagcilik.

Motif: Bir yapitta yinelenen cizgi ve renklerin her birine verilen ad.

Mount: Orta ca§ sato bahcelerinde gorilen yapay tepeler. Korun-
mak icin gozetleme ve kale duvarlarini saglamlastirma fikrine
dayanilarak olusturulan bu yapay tepeler, zamanla cayirla kapla-
narak, rekreasyon amacina hizmet etmislerdir.

Mozaik: kiicik renkli cam ve taslarin ylzey tabakasina yan yana
yerlestirilmesi ile olusturulan bir resim tiru.
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Mudejar: Hiristiyan din baskilari sonucu istenmeyen Misliiman-
lara verilen ad, kolelestirilen ya da Hiristiyan kralliklarin izniyle
dinini degistirmeden, Hiristiyan topraklarinda kalmalarina izin
verilen Mislimanlar

Miize: Kilturel ya da tarihsel dederi olan nesnelerin toplanarak
sergilendigi yerlere verilen ad.

N

Naturalizm: Edebiyatta, sanatta, mimaride dogdayi detaylari ile ol-
dugu gibi yansitmayi éngéren akimlarin genel adidir.

Neolithikum: Yeni Tas Devri.

Neoklasik: Barok ve rokoko tarzlarin siislemelerine tepki veren,
Antik Yunan ve Roma donemlerindeki yapilarin gorkemli sadeligi
ornek alarak XVIII. yizyil ile gecmisi harmanlayan akim.

Neolitik Cag: Tarih dncesi caglardan Yeni tas cagi ya da Cilali Tas
Cagrdir

Nis: Susleme ya da degisik amaclar icin duvar icine oyulmus Usti
kemerli girinti

Nizam: Yunan uygarliginda Tapinaklar tastan yapilmaya baslan-
mis ve bunlarin bicimi, sislemesi, plani belirli kurallara baglan-
mistir. Bu kurallara “nizam” denir.

Normatif: Dizgisel. Fransizca kdkenli bir kelime olan normatif,
glnlik hayatta, felsefe, sosyoloji ve psikoloji de sik¢a kullanilir.

0-0
Obelisk: Yun. [obeliskos) Dikilitas, anit kolonlar
Odeion: Yunan Mimarisinde konser binalari

Op Art: Optique-art’in kisaltilmisidiz. Maden, cam vb. gereclerden
yapilmis, devinen parcalarin golgelerini bir perdeye yansitarak
elde edilen renkli ya da renksiz golge resim. Bir ylizey Uzerinde
girinti ve ¢ikintilar olusturarak yapilan ve degisik yonlerden bakil-
diinda baska gorintiler veren resim. Bu tir yapit vermeyi amag
edinmis sanat gorusu.

Opera Publicum: Roma kamusal yapilart.

Opus Topiorum: Bitkilere budanarak sekil ve 6zellikle humanistik
form verme sanati. Roma‘lilarda yaygin olarak kullanilmistir Topi-
ary ile ayni anlama gelmektedir.

Oryantasyon: Yonlendirme, kilavuzluk etme.

Ostium: Eski Roma evi girisi, kapi aciklig

Olcek: Bir nesenenin baska nesneye gére biyikligi
f)zgiin: Orijinal, benzersiz

P

Pagoda: Uzakdogu Ulkelerinde, genellikle cokgen planli kuleler
biciminde olan tapinaklardir. Bu yapilar sekilleri itibariyle din-
yadaki enerji merkezlerinde konumlandirilmis olabilecekleri

distnilmektedir,

Paleolitik: Tarih 6ncesi caglarin en uzunu olan bu donem, Eski
Tas Cagi olarak da bilinir.

Palmet: Palmiye yapragi ile olusturulan friz motifleridir Ozellikle
Mezopotamya' da (ilk¢ag' da) gérilen dekorasyon seklidir

Pandomim: S6zsliz oyun. Konusmayarak, bagirmayarak yapilan
sey.

Papirus: Nil nehir kiyilarinda yetisen otsu bir bitki. Eski Misirlila-
rin papiris saplarindan yaptigi kagit.

Paradis: Yunan dilinde park.

Pari-daeza: Farsca bahce.

Pardes: iran dilinde park.

Pavyon: Bahce icinde ayri yerlerde bulunan yapilarindan her biri.

Perspektif: Uc boyutlu gerceklikleri iki boyutlu resim diizlemi
Uzerinde betimleyerek, Uclnct boyut yanilsamasi yaratma isine
yarayan bir resim ve cizim teknigi.

Penjing: Saksi peyzaji ya da minyatlr peyzaj

Peristil: Roma evlerinde Atriumun bir bolimundn situnlu bir
aciklikla acildigr ikinci avludur. Avlunun Uzeri tamamen aciktir
Evin bircok odalari bu avluya aciliz Ailenin geleneksel yasama
alani olan bu avlunun ortasinda bahce bulunur.

Peristylium: Peristil, Yunan ve Roma uygarliginda avlu

Peyzaj: Belli bir goris cercevesine giren kir resmi veya manzara.
Piazza: italyanca meydan.

Primitive Art: ilkel Sanat.

Piscina: Havuz. Su biriktirme, ylizme, cevreyi giizellestirme vb.
amagclarla alti ve yanlari mermer, beton benzeri seylerden yapila-
rak icine su doldurulan, genellikle Ustl acik yer.

Pitoresk: Peyzaj resmi, manzaramsi. Estetik etkiyi matematiksel
dizen bagintilariyla dedil de dogadaki gibi bir rastlantisallikla
elde etmeye calisan her tir sanatsal tutumunu niteler.

Piyes: Parca, Tiyatro eseri.

Pop Art: Ozellikle ABD ve ingiltere’de soyut disavurumculuga tep-
ki gosteren geng sanatcilarin 1960°larda bir akim haline getirdik-
leri popller sanat turidir. Kokld dedisimlerin bir gostergesidir.
Tlketimi cekici hale getirmek icin reklamlar, renkli afisler, resimli
dergi ve romanlar kullanilmaya baslanir. Konserve kutulari, Coca
Cola siseleri, sigara paketleri, hamburgerler ve cesitli diger yiye-
cek ve icecekler bu akimin vazgecilmezleri olmuslardir.

Postmodern: Modern sanat anlayisindan XX. yizyilda en radikal
sekilde kopus. Modernizm sonrasi.

Potamos: Yunanca irmak, nehir.
Porticus: Roma evi girisi, Pompei de bahce mekaninin tzeri ortuld
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ve sttunlu girisidir.

Pompei: italya'nin Napoli kenti yakinlarindaki Veziiv Yanardagi'nin
yok ettigi, tas kesilen sehir ve helak olan insanlar olarak bilin-
mektedir.

Profil: Portre sanatinda bir insanin tam yandan resmi. Binanin dik
olarak bir ylzey ile kesilmesinden meydana gelen kesiti.

Proporsiyon: Bir seyi meydana getiren parcalarin kendi aralarin-
da ve parcalarla bitiin arasinda bulunan uygunluk, oran.

Prototip: Model olarak ele alinan esas orijinal.
Posticum: Roma evi hizmetli odasi

Prato: Rdnesans bahcelerinde villanin 6niinde yer alan genis ¢im
alan.

Public art: Halka acik sanat. Her sehir kendi icinde bircok sanat
eseri barindirir seklinde tanimlanabilir.

Plrizm: Ariticilik.
R
Ravza: Arapca'da bahce anlamina gelir.

Realizm: Yasami ve dodayi oldugu gibi ele alan. Gercek olani, goz-
le gordlip elle tutulanr ifade etmesi.

Refleksif: Kendine donik dislince ve kavrayis.

Rekreasyon: insanlarin bos zamanlarinda kendilerini mutlu edip
ve haz alabilecekleri her turli etkinligi kapsayan aktiviteleri ve fa-
aliyetleriicerir.

Restorasyon: Cesitli zamanlarla bozulan plan semalari degi-
sen yapinin 6zgun halinkavusmasi

Revak: Duvarla aralarinda bosluk tonoz, kubbe ya da damla orti-
LU sttunlu kemer siralarinin teskil ettigi, bir yani acik dehliz.

Ritm: Gozle gorilebilir devamli bicimlerin tekrari ile elde edilen
akicilik veya devamlilik. Dizenli gorsel tekrar

Roji: Japon kulturinde Cay bahcesine gidis yolu.
Rokoko: XVIII. Yizyil Avrupa Sanat tasarim ve mimari hareket

Romanesk: “Roma soyundan gelen”, "Romalilardan gelen”,
“Roma tarzindan gelen” Orta Cag uslubu

Roman Sanati: XI. yizyil ile XIll. ylzyil arasinda Avrupa’da ortaya
citkan mimari anlayis.

Romantizm: XVIII. Yuzyil da ortaya ¢ikan akimda, sanatci duygula-
ri, ic dunyasi, kendi glict onun tek kaynagidir.

Rolyef: Dz bir ylizeyden bir kisim ya da yiizeyin tamaminin disari

uzamasi ile yapilan tasarim, kabartma. Ilk ¢cag Misir uygarliginda
ozellikle mezar yapilarinda duvarlara yapilan kabartmalar.

Ronesans: Avrupa'da XIV. ylzyilin sonuyla XV. ve XVI. ylzyili kapsa-
yan bir bilim ve sanat donemi. italya'da Floransa XIV. yiizyllda Gotik
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mimariye karsi bir hareket olarak baslatmistir Ronesans (Uyanis
Cagi), klasik kiltir ve sanata duyulan ilginin yeniden dogusudur

Roprodiksiyon: Bir sanat Urtninin  0ozellikle resmin ¢ogaltil-
masl. Bu islem genellikle basim yontemleri kullanilarak yapilir.

S
Sabi: Kusurlardan keyif almak ve basit anlasilir olmak.

Sanat: insanlarin, doga karsisindaki duygu ve disiincelerini ciz-
gi, renk, bicim, ses, sdz ve ritim gibi araclarla glzel ve etkili bir
bicimde, kisisel bir Uslupla ifade etme cabasindan dogan ruhsal
bir faaliyet.

Sanatci: Guzel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticiligi olan,
eser Ureten kisi.

Sanatkar: Bir isi ustalikla yapan.
Sanatsal: Sanatla ilgili.
Sanayi Devrimi: Yeni buluslarin Gretime uygulanmasi

Saray-1 Humayun: Osmanli Devleti'nde o&zellikle Fatih Sultan
Mehmed zamaninda yayginlasan, dogrudan padisaha veya onun
sahsinda devlete ait saray.

Sarni¢: Yagmur sularinin toplandidr su deposu. Ayazma.
Sfenks: Eski Misir'da insan basli, aslan viicutlu heykel
Seele: (Alm). Ozgir ruh

Sebil: Genellikle camilere bitisik yapilmis, karsilik beklemeden
hayir icin icme suyu dagitilan tas yap!.

Selsebil: Osmanli mimarisinde, insan ruhuna, goze ve kulaga
hitab eder bir bicimde yapilan yapay ¢aglayan. Ust bélimiinden
cikan suyun asagiya dogru aktigi bir cesme.

Sembol: Bir seyi tanitan, temsil eden bicim. Soyut bir fikri ifade
eden timsal.

Sembolizm: Fransa'da1880 yillarinda, once edebiyatta sonra re-
simde ortaya cikan akim. Realizme ve Empresyonizme karsi ¢cikan
ve dlstinceyi sembollerle ifade etmeyi deneyen bir sanat akimi.

Sentez: Cesitli bolim parca ve farkli 6gelerin bir araya getirilmesi
ile olusan farkli bir btln. Bir araya getirme ve ayristirma

Seramik: Yiksek isida pisirilmis topraktan yapilan vazo, canak,
comlek vb. nesne. Yiksek isida pisirilmis toprak, fayans, porse-
lenden yapilan.

Serdap: Ilkcag iran uygarliginda tek ya da iki katli olabilen evlerde
genellikle bodrum veya zemin katlarinda havuzlu, cesmeli serin
yaz odalari

Serf: Orta Cag Avrupasi'nda, arazide toprak adasi adina calisan
koylu, Tarim iscisi

Sergi: Sanat eserlerinin sergilenmesi. Alicinin gdrmesi, se¢cmesi
icin dizilmis seylerin timu ve bu nesnelerin serildigi yer.
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Sezgi: Sezme yetisi. Gercedin dolaysiz, icgidiusel bir bicimde kav-
ranmasi.

Siluet: Golge halinde profil. Bir cismin leke bicimindeki gorinu-
mda.

Silvikiiltir: Orman yetistirme, planli bir sekilde insan elinin or-
mana midahalesi.

Simetri: Parcalarin orta eksenin iki yaninda, bigimlerin, motifle-
rin ve renklerin es-des olacaklari bicimde dizenlenmeleri sonu-
cunda her iki yarimin birbirinin yansimasi.

Simge: Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne
veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol.

Simgecilik: Sembolizm.

Sistem: Dizen. Bir sonu¢ elde etmeye yarayan yontemler dizeni.
Skolastik: inanc ve bilgiyi kiliseyle birlestiren Orta Cag felsefesi.
Spontane: Anlik, kendiliginden gelisen.

Somut: Nesnel olarak varligi algilanabilen.

Soyut: Gozle gorulip algilanamayan, hissedilen.

Soyut Sanat: Dogda gorintilerine ve dogayla ilgili tasarimlara bas-
vurmadan, ¢izgi, renk, dizlem ogelerini ya da oylumsal bicimleri
muzikteki seslerin dizenlenisi gibi birlestirerek yaratmay amac-
layan sanat gorisu. Elle tutulup gozle gorilir gercedi degil, kav-
ramsal gercedi gostermek amaci gliden sanat tdrd.

Soliter: Tek basina, ayri

Soribashi: Japon bahcelerinde yer alan kemerli kdprilere verilen
ad.

Statik: Sanat eserinde kuvvetlerin dengesi ile yapilmis eserlere
statik eser denir.

Statii: Belirli bir kisinin, belirli bir toplum icerisinde, sahip oldugu
durumunu, seviyesini, sayginligini ve makamini nitelendirmek. Bi-
reyin toplum icerisinde sahip oldugu vyer.

Stil: Tarz, Uslup.

Stoa: Yunan mimarisinde isyeri ve dilkkanlarin yer aldigi bir sokak
ya da agoranin yaninda yer alan, Ustd kapali, ydnetim ve ticaret
merkezleri olarak kullanilan halka acik, sttunlu galeri.

Striktir: Es ya da birbirleriyle sik baglantili, benzer formlarin iki
ya da Uc¢ boyut Uzerinde tekrarlanmasi. Herhangi bir objenin icya-
pisal dokusu

Stuba: Budist inancina gore ibadet edilen bir yer, kutsal yapi
Suhama: Japon sanatinda deniz kiyisi cakillari

Sur: Kale duvari. Eskiden sehirlerin disman saldirilarindan ko-
runmasi icin etrafina yapilan yiksek duvar.

Siirrealizm: Gercekistiiciilik. insanin bilincaltindaki ve riiyala-
rindaki dinyasinin aciga ¢cikmasi.

Siisleme: Bezeme.

Situn: Herhangi bir maddeden yapilan, zaman zaman Ustiinde ¢i-
kintili bir bolim olan, genellikle bir altlia, bazen dogrudan dog-
ruya yere dayali silindir biciminde diisey destek, kolon.

$

Sadirvan: Camilerde, genel olarak avlularda abdest almak icin ya-
pilan Ustd cadir ya da kubbe biciminde ortild, havuz bicimindeki
haznesinin etrafinda ¢epecevre musluklar olan cesme.

Sapel: Kicik Kilise.
T

Taban: Bir yerin tzerinde gezinilen yizeyi. Sttunlarin Gzerine otu-
ran tas kirislerin alt yiizeyi.

Tao: Taoizm'in ana kavramidir. Cin felsefesinde dogru yol, yon an-
lamindadir.

Tablinum: Antik Roma evlerinde Uc yonden kapali, on cephesi av-
luya bakan oda

Ta¢ kapi: Anitsal binalarda cephelerin en sisli kismini meydana
getiren blylk ve gosterisli kapilardir.

Tapinak: ibadethane ya da mabet; dinf ritiiellerin gerceklestirildigi
kutsal yap!.

Tasvir: Bir seyi goziinde canlandirmak, resmetmek.
Tekerriir: Tekrarlanma
Teolojik: Dinsel. Dini konular ile ilgilenen bilim

Tin: Hegel felsefesinde yeralan insanin kendi akli ile yarattigr do-
ganin karsiti her seyin 6zU.

Tipoloji: Bir sanat dalinda ya da onun belirli bir alanindaki tim ya-
pitlarin ya dayapiti olusturan tek tek dgelerin incelenerek, tiplerin
belirlenip gercek drneklerin bunlara gore siniflanmasi islemi.

Tokonoma: Japon kiltirinde 6zel 6gelerin sergilendigi gomme
bir alan

Tonoz: Kemerlerin bir araya gelmesiyle olusan bicimi alttan icbi-
key olmak Uzere tas ya da tugla ve harcla orilmuis yarim silindir
biciminde tavan ortisdu.

Topiary: Tarihte ilk defa Romalilar tarafindan uygulanarak gini-
mize kadar gelen, agac ve calilarin budanarak formel ya da infor-
mal dekoratif bicim verme sanati.

Triclinium: Roma evlerinde yemek yenilen bolim.

Tunc Gadi: Bronz Cagi, Cilali Tas ile Demir Cagr arasindaki bir ma-
den cagidir

Tumills: Tek bir mezar ya da mezarlik iceren, toprak yigilarak
olusturulmus yapay tepe.

Tiirbe: Genellikle Unld bir kimse icin yaptirilan ve icinde o kimse-
nin mezari bulunan yapi. Ustiine kubbe insa edilmis mezar.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Taoizm
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u-U

Uygar: Bilim, sanat ve endustri alanlarinda biylk bir gelisme gos-
termis, dolayisiyla yasama biciminde gerekli bir diizeye erismis (llke,
toplum igin). Egitim gormiis, gorgi kurallarina uyan, kilttrli ve dav-
ranislari uygarligin gerektirdigi sekilde olan (kimse).

Uygarlik: Bir tlkenin, bir toplumun, maddi ve manevi varliklarinin,
fikir, sanat calismalariyla ilgili niteliklerinin timu, medeniyet.

Uyum: Bitind meydana getiren ilgili parcalarin kendi aralarin-
daki iletisimi.

Uslup: Yol, tarz, sanat stili.
Vv

Vandalizm: Vandallar, Roma imparatorlugu'nun degisik eyaletle-
rini yagmalamalariyla taninirlar. Vandalizm de buradan gelmek-
tedir. Sanat ve edebiyat eserlerini tahrip etmeyi tanimlamak icin
kullanilir

Vernakiiler: Bir bolgenin ait oldugu kultirel kimligi, yerel, gele-
neksel, kendine 6zgd.

Vestibulum: Bir kanal veya boslugun baslangicindaki genislik, gi-
risteki genislik, 6n boldm.

Villa: Yazlikta veya sehir disinda bahceli, mistakil ev.

Villicus: Cultor hortorum gibi Roma déneminde bahcevanlara ve-
rilen ad.

Viridarium: Ozellikle Roma evlerinde Peristil adi verilen avlu da,
tamamen sis bahcesi olarak tesis edilmesi.

Vista: Uzun goris

Vitray: Renkli camlarin bir kompozisyon olusturacak bicimde
kursun seritler araciligi ile bir araya getirilmesi ile olusan cam
sUsleme sanati.
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W
Wabi: Yalnizligi en derinden hissetmek, basit ve yalinlik.

Wabi-Sabi: Japon estetiginde gecis ve kusurun kabull ve basit bir
yasama odaklanmis cay torenleri ile iliskili bir dinya gortsudur
Kusursuz glzellik

Y
Yaraticilik: Ozgiin buluslar ortaya koyma becerisi.

Yazit: Bir kimse veya bir olayin anisini yasatmak icin bir sey Uzeri-
ne kazilan yazi, kitabe: érnedin: Orhon yazitlari. Cevresi kabartma
silmeli, icinde yazi olan tas.

Ying yang: Uzak dogu felsefesinde Yin- karanlik ya da golge, Yang-
aydinlik ya da giines anlamina gelir. Ayni zamanda iyi ve kotd, ne-
gatif ve pozitif ya da butlinligd tamamlayan iki yari.

Yontu: Tas, tung, mermer, kil, alci gibi maddelerin yontulup kaliba
dokuilerek ya da yogrulup pisirilerek olusturulan yapit.

z

Zafer Taki: Bir zaferin anisina insa edilen ve anma ginlerinde al-
tindan gecilen bir ya da birkac kemerli, tastan insa edilmis yap!
anit.

Zerdiistliik: Pers imparatorlugu'nun dini olan, ¢oklu tanriciliga
karsi tek tanricilik inanci

Zarathustra: Ozellikle Sasaniler’e kadar cok yaygin olan, insanla-
ri tabiata yonelten ve tabiatla kutsallastiran bir inanis.

Zigurat: Mezopotamya'da insa edilen daglari simgeleyen basa-
makli teras.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Pers_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
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